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INTRODUCCION

El presente trabajo constituye una reflexion en torno a “la Influencia del arte
y el movimiento como estrategia de ensefianza y del aprendizaje: una
herramienta para el docente en el primer ciclo de infancia” en las
instituciones Don Bosco V y lll. La inquietud surgié a partir de las practicas y
experiencias vividas con diferentes nifios y nifias en donde se evidencio que
el arte y el movimiento son areas que poco se integran a otras disciplinas.
Asi mismo, la investigacién realizada se baso en las interacciones que
existen entre: los nifos y nifas, estrategias de aprendizaje que implementa el
docente y su incidencia en los procesos de los estudiantes entre otros, que
se observan en las instituciones, Don Bosco V y Don Bosco lll, ya que

tienen la poblacién infantil adecuada para el estudio.

Asi, la tematica trabajada se planteo con el fin de sensibilizar a los docentes
acerca de la importancia de incluir el arte y el movimiento como
herramientas que mejoren el proceso de ensefianza y del aprendizaje ya
que estos elementos, permiten que el nifo y la nifa expresen
espontaneamente su pensamiento y evidencien la transformacion del
conocimiento, y, su aplicabilidad en la vida cotidiana, que son seres

integrados en toda su dimensién.

Ahora bien, en consonancia con el pensamiento de Dewey (1910), entre
otros pedagogos, concebian la infancia como un momento de gran potencial
creativo y capacidad expresiva es aqui donde la ensefianza del arte y el
movimiento en la escuela deberan permitir que los nifos pongan fuera ese
caudal creativo a beneficio de su desarrollo personal. Es en ese momento, en
que se acufian conceptos como educaciéon por el arte y libre expresién,

conceptos que se convertiran en los pilares de una ensefanza progresista.



En este orden de ideas, este trabajo de formacion investigativa se realizé
con los nifios y ninas que se encuentran en el primer ciclo de infancia (0 a

6 anos).

Dicho documento esta conformado por: una justificacién, una formulacion
del problema, un objetivo general y especificos, y la linea de investigacién,
un marco referencial y legal, un referente metodolégico una andlisis de
resultados, unas conclusiones y recomendaciones, un referente

bibliografico y unos anexos (raes y diarios de campo)

Finalmente se propone a los docentes el uso del arte y movimiento en el
desarrollo de sus disciplinas y saberes ya que estas permiten un aprendizaje
significativo, donde el maestro buscara una transformacién en su rol
teniendo en cuenta conocimientos y conceptos, articulados a: emociones y
sensaciones; intuiciones y precisiones; reglas y libertades; inspiraciones y
repeticiones, sin dejar atras, el desarrollo de los nifios y las ninas que se

encuentran en el primer ciclo de infancia.
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1.2. Descripcion

En el afno 2008 En las practicas realizadas con los niveles IVy V en el
semestre VIIII vimos que en nuestras intervenciones los nifios del los grados
IV y V se veian motividados por las actividades realizadas por nosotras,
puesto que eran innovadoras y salian de la monotonia a la que estaban
acostumbrados.

En las actividades utilizamos el arte y el movimiento como herramienta
fundamental en el aprendizaje de los nifios y nifias del Don Bosco V y lll.
Viendo en ellos una motivacién e interés por las actividades y por el tema
que se iba a desarrollar. Esta fue una de las razones que nos motivo a
observar y analizar aquellas estrategias que los maestros utilizaban para
desarrollar sus actividades y nos dimos cuenta que era necesario sensibilizar
a los docentes de que el arte y el movimiento permiten que los
conocimientos que los niflos y nifas deben aprender se pueden hacer de
manera que disfruten las clases y el compartir con sus comparieros y con su

profesor.

El profesor tiene que ser el mediador, para que el nifio y la nifa
adquiera los aprendizajes a través de la experiencia, ademas debe garantizar
que el nifio comprenda lo que se le este ensefiando. Por esta razén
buscamos una reflexién en el docente acerca de cuales son las ventajas de
articular el arte y el movimiento en el proceso de ensefianza - aprendizaje,

utilizandola como una de las herramientas pedagdgicas.

En este sentido nos inquietamos en revisar algunos autores como
(HARGREAVES, D.J (1989). Infancia y Educacion artistica. “MEC”. Ed. Morata, S.A

Madrid) quien plantea que el arte y el movimiento en la educacion actual son



vistas como la representacion y creacion de objetos u obras que sirven para
representar un dia en especial, una ocasion memorable (dia del padre de la
madre del profesor amor amistad etc.) O para un simple cambio de actividad
pero no son elaboradas con el sentido de dejar una ensefianza; debido a
esto es que no se ven el arte y la expresion corporal como un medio de
ensefanza —aprendizaje. Dicha afirmacion es sustentada por diversos
autores, los cuales coinciden planteando:"Paradéjicamente hay también un
acuerdo general en que hoy dia, esta educacién no se lleva a cabo de la
forma adecuada: la educacién artistica aparece en segundo plano respecto a

otras areas del curriculum como matematicas lectura o ciencias"

"A menudo, las artes se consideran como adornos, o como
actividades extracurriculares; y, a la hora de efectuar recortes
presupuestarios, entre los primeros que los padecen se

encuentran los cursos o profesores de educacion artistica"

Asi mismo Lowenfield, afirma que la introducciéon de la educacion
artistica en los primeros anos de la infancia podria muy bien ser la causa de
las diferencias visibles entre un hombre con capacidad creadora propia y otro
que, a pesar de cuanto haya sido capaz de aprender, no sepa aplicar sus
conocimientos, carezca de recursos o iniciativa propia y tenga dificultades en
sus relaciones con el medio en que actiua. Puesto que percibir, pensar y
sentir se hallan igualmente representados en todo proceso creador, la
actividad artistica podria muy bien ser el elemento necesario de equilibrio
qgue actue sobre el intelecto y las emociones infantiles"

De igual manera el desarrollo de la capacidad creadora en los nifios y las
ninas es uno de los objetivos primordiales en las escuelas. Por el analisis del
proceso creador, de la personalidad creadora y de los factores del medio



ambiente esencial para la capacidad creadora Gold ha formulado cierto
namero de directrices que pueden ser utilizadas por el personal de las

escuelas para fomentar el esfuerzo creador:

e Necesita un rico medio que estimule el pensamiento creador, cosa que
parece ser esencial.

e Es importante el sostenimiento de considerable Se espontaneidad.

e Reconocer los esfuerzos creadores del nifio y reforzar su capacidad
creadora. Para que el nifio sienta satisfaccion personal de tener un
espiritu creador.

e Deben estimularse las contribuciones de grupo a la capacidad
creadora individual.

e El estimulo interpersonal del esfuerzo creador nos hace prever que
pueden aparecer nuevas sintesis como resultado de las empresas de
grupo.

e Laimportancia de la comunidad entera como estimulo para el esfuerzo

creador.

Debemos tener en cuenta que en el Don Bosco V y Il la poblacién
infantil que encontramos es con escasez de recursos y su entorno familiar
es complicado, ya que la mayoria de los padres tiene trabajos en los cuales
no pueden dedicarle tiempo necesario a sus hijos, también se presenta la
falta de empleo por parte de algunos o todo el nudcleo familiar |
manifestaciones de violencia intrafamiliar , maltrato fisico y psicolégico con
los nifos , abuso sexual por parte de tios , hermanos , y hasta los mismos
padres o padrastros a los nifios y nifas de la institucion.



Por todo lo anterior los Colegios Don Bosco V y Il tienen como mision
promover la cultura de la vida, la justicia, la solidaridad y la dignidad del
trabajo y como vision desarrollar sus proyectos de vida, a través de la
construccién y asuncion de valores. Ademas tienen establecido en su
curriculo que el trabajo debe ser por proyectos de aula en este deben
integrar todas las areas de conocimiento, menos el arte, educacién fisica y

tecnologia

Bajo esta perspectiva uno de los intereses del contexto es el nifio y la
nina, su educacién y formacién como ser social, es aqui donde el docente
actia como mediador en el proceso de ensefianza y del aprendizaje de
donde se parte para el cambio y la mejora de la educacion

Partiendo de esto se propone utilizar nuevas herramientas
pedagdgicas como lo son EL ARTE Y EL MOVIMIENTO vya que en la
educacion son un factor determinante en el proceso del desarrollo evolutivo,
sensitivo e intelectual del alumno, constituye un medio para comunicarse y
expresarse en pensamientos y sentimientos. Cuando se imparte en el aula,
se comienza a trabajar con la creatividad, la expresion y el desarrollo de la
apreciacion estética; elementos que logran integrar la personalidad del
alumno, y que, en si mismos, pueden llegar a ser terapéuticos, ayudar a
liberar tensiones y a proponer soluciones creativas en la vida cotidiana. Su

objetivo fundamental es lograr el proceso creativo en la educacion.



1.3. Formulacion del problema

¢Cual es La influencia del arte y el movimiento como estrategia en el
proceso de ensefianza y del aprendizaje para el docente en el primer ciclo de

Infancia?

1.4. Justificacion

El objeto de investigacién toma importancia dado que a través de las
experiencias vividas a lo largo de la carrera, se pudo observar que en
algunos de los escenarios de practica la pedagogia tradicional, sigue
vigente en cuanto al uso de la memoria como eje fundamental del
conocimiento, dejando atras las experiencias vivenciales del nifio y su
pensamiento creativo mediado por el arte y la expresiéon corporal como
parte de sus procesos comunicativos y de la interaccién con su medio
natural. Esta situacion generd una inquietud y una reflexién acerca del

rol del docente frente a sus practicas educativas.

Por lo anterior, es necesario partir de que los y las docentes tienen
un papel primordial en la vida de los nifios y las nifias, puesto que todo
conocimiento que se les puede brindar debe ser significativo. Segun David
Ausubel “una de las caracteristicas mas importantes del aprendizaje
significativo es que produce una interaccién entre los conocimientos mas
relevantes de la estructura cognitiva y las nuevas informaciones (no es una
simple asociacién)”, de tal modo que éstas adquieren un significado y son

integradas a la estructura cognitiva de manera no arbitraria.

Para simplificar podriamos decir que la experiencia humana no solo

implica pensamiento, sino también afectividad y uUnicamente cuando se



consideran en conjunto se capacita al individuo para enriquecer el significado

de su experiencia.

Cita Basado en lo anterior se quiere demostrar que el arte vy el
movimiento se relacionan intimamente con el espiritu ludico de los nifios y
las nifas, permitiendo su acercamiento armonico al aula, porque es alli
donde se genera una interaccion con otros con los que no se relacionan
directamente en el ambito familiar y permite una aproximacién a sus
primeros conocimientos expresandolos, dejando fluir las ideas en su
entorno y tomando ideas de los otros. Pero se quiere insistir en que el
aprendizaje significativo y autbnomo no solo recibe conocimiento, sino que
el alumno busca nuevas formas de aprender y aportar; es entonces cuando
esto pasa de ser solo teoria a volverse algo practico y mucho mas facil de

aprender.

En ese sentido es necesario tener en consideracion otros elementos
educativos: los profesores y su manera de ensefar; la estructura de los
conocimientos que conforman el curriculo y el modo en que éste se origina y
el esqueleto social en el que se desarrolla el proceso educativo, para que los
profesores descubran por si mismos los métodos de ensefianza mas eficaces
que les permitira indagar y dar solucién a los mismos problemas que van

surgiendo.

Esto significa en la vida practica del aula que los docentes estan
restringiendo sus intervenciones o volviéndolas excesivamente generales o
discursivas, resignando asi su funcion de ensefantes. Por todo lo anterior, se
quiere lograr una sensibilizacion en torno a las practicas educativas desde la
integralidad en las diferentes disciplinas del conocimiento, haciendo énfasis

en el desarrollo del pensamiento creativo a través del arte y el movimiento en



los nifios y las nifias de acuerdo a las nuevas concepciones de infancia,

sabiendo que el nifio no es un ser fragmentado sino un ser integrado
1.5. Obijetivos
% Objetivo General
Determinar la influencia del arte y el movimiento como estrategias de
ensefianza y de aprendizaje, y su importancia en el desarrollo de las
diferentes disciplinas.
% Objetivos Especificos
» ldentificar cuales son las estrategias pedagdgicas que utilizan los
docentes en su practica para la articulacién del arte y el movimiento
como herramienta de ensefianza y de aprendizaje.
» Determinar cual es la concepcion de arte y movimiento que tienen los
docentes para su practica didactica en procesos de ensenanza y de

aprendizaje.

» Analizar cudles son las ventajas de articular el arte y el movimiento en

el desarrollo de estrategias pedagdgicas

» Introducir el arte y el movimiento como herramienta en el ambito

escolar para el proceso de ensefianza — aprendizaje.

> Propiciar en los docentes una reflexion en torno a las estrategias

pedagdgicas implementadas en sus disciplinas.

10



» Reflexionar con los docentes acerca de la forma como podrian
introducir el arte y el movimiento como estrategia pedagdgica en sus

respectivas areas del conocimiento

1.6. Linea de investigacién

Pedagogia y desarrollo humano

Se define como la accién frente a la relacién de la pedagogia y los procesos
de desarrollo del sujeto, y comprende una serie de tematicas relacionadas
con: formacioén integral para la convivencia social y ecolégica, la cotidianidad
como ambiente significativo para el aprendizaje personal y social, la opcién
tedrico-practica frente a tendencias pedagogicas” (universidad de san
buenaventura. documento de lineamientos de investigacién. facultad de

educacioén. Bogota, 2006.)

11



CAPITULO I

2. MARCO REFERENCIAL

Con este trabajo se quiere proporcionar conocimientos y experiencias
propias del arte interpretativo, creativo y expresivo en el nifio y nifia de edad
preescolar y esta dirigido a aquellos maestros interesados en desarrollar la
educacion artistica y al mismo tiempo a profesores que instruyen la materia y
que no poseen el conocimiento de la importancia que ésta tiene en el
desarrollo cognoscitivo, socio afectivo y psicomotriz del educando. Este
estudio explica los procesos que subyacen en el desarrollo creativo, sensitivo
e intelectual del escolar, asi como las conductas que se producen en la
practica artistica, y se fundamenta en aspectos psicologicos, pedagdgicos y

estéticos.

Por ello el arte es de vital importancia en la educacién ya que es
generador del desarrollo de la expresidén creativa natural que todo ser trae
consigo, y estimula tanto las cualidades como los valores sociales, morales y
la autoestima. Ademas, tiene la finalidad de introducir al educador y al
educando en la ardua y fascinante tarea de la creatividad, la sensibilidad, la
apreciacion artistica y la expresion, factores que contribuyen al espiritu

creativo y social de todo individuo.

Cabe decir entonces que el hombre es por naturaleza un ser que
necesita comunicarse y expresarse para relacionarse con los demas. Es un
ser unico, con una capacidad de autenticidad en su expresién individual y
con un lenguaje que lo diferencia del mundo animal. Precisamente por este
lenguaje el hombre puede expresarse y crear sus propios simbolos. El
individuo ha creado una simbologia a través del tiempo; ésta se va

12



transformando de acuerdo con su evolucién intelectual, social y cultural. El
hombre crea diferentes lenguajes y expresa sentimientos ya sea por medios
orales, escritos, corporales, musicales o grafico pictéricos. Al ir desarrollando
su lenguaje el hombre esta contribuyendo a su desarrollo intelectual, creativo

y sensitivo.

"En la primera infancia, los nifios y nifias construyen un repertorio de
sensaciones, rutinas y expectativas. A partir de sus experiencias,
confieren un sentido practico a sus mundos fisico y social. Basandose
en esta experiencia, entre los dos y los seis anos, los nifios normales
recorren el enorme camino que los transforma de animales
exploradores en seres humanos usuarios de simbolos" D. J.
Hargreaves, (1991pag 44-47).

Trasladando estos fundamentos a la expresién y creatividad en el arte,
tendremos a consideracion el desarrollo evolutivo en el educando que le
permita "manifestarse artisticamente en el campo escolar y por ende
socialmente". De acuerdo con sus etapas de desarrollo el dominio de la
actividad artistica va persistiendo de forma creativa e interpretativa. Para que
llegue a su cauce se necesita de la estimulacion del ambiente escolar y de la

sociedad misma.

Por ello el nifo, desde el momento de su nacimiento, busca el
conocimiento del mundo por medio de la percepcidn, ya sea visual, tactil o
auditiva, y posteriormente llega a una etapa de conocimiento interpretativo e
imitativo. En la medida que va creciendo, busca la forma de comunicacion y
expresion en relacién con los demas; para esto, toma los elementos que

considera importantes para su entendimiento, comienza a utilizarlos

13



artisticamente y a proyectar situaciones vivenciales, que expresan sus

relaciones con lo social, lo familiar y lo escolar.

Es aqui donde el nifio (de acuerdo con su etapa de desarrollo)
comienza a manejar su interpretacion del mundo de acuerdo con su edad. La
creatividad y la imaginacion van de la mano con estos dos elementos; crea
sus fantasias transformandolas en elementos artisticos segun la
manifestacion simbdlica que van adquiriendo; es asi como va creciendo
dentro de ese proceso de creacion artistica; su intelectualidad debe ir a la par

con su imaginacion para ir creando su autenticidad expresiva.

"El simbolismo o lenguaje intelectualizado presupone, por lo tanto, el
lenguaje imaginativo o lenguaje propiamente dicho. Debe haber, en
consecuencia, una relacion correspondiente entre las teorias sobre los
dos" (Collingwood, 1993:213-214).

Artisticamente el nifio va fortaleciendo su conocimiento. Cuando
ingresa a la escuela primaria recibe un condicionamiento que va limitando su
forma de expresion, esto es, cuando el nifio no recibe de manera integral la
educacion. Aqui, comienza el problema, cuando no se le promueven las
habilidades y las destrezas, cuando la educacién se convierte en teoria y se
pierde la practicidad y se aplica un aprendizaje conductivo y no inductivo.
Todo esto constituye un rompimiento en el desarrollo que vuelve al nino mas

retraido y menos expresivo.

Por tanto el respeto de la individualidad y expresividad del educando
es muy importante, ya que esto proporciona al nifio el equilibrio para que su
aprendizaje sea mas significativo. Artisticamente, el nino cumple una funcién

evolutiva que le va ha permitir el desarrollo creativo y colectivo, asi como

14



cierta estabilidad emocional. Si el maestro no respeta al nifio en su
expresion, éste esta contribuyendo a crear un problema en el educando que
imposibilita su formacion integral, con la consecuente subestimacion y
confusion del valor que esto representa. A esto agregamos que los maestros,
al romper la necesidad real de expresion de sus estudiantes, comienzan a
tomar modelos dados para que el nifio reproduzca formas, representaciones
e imitacibn de vivencias u objetos que no le corresponden.
Pedagdgicamente, el maestro no esta logrando su funcién social, ni el nifio
se esta formando como un ser creativo y con la capacidad para resolver los

problemas con los que se enfrenta.

En orden a lo anterior el nifo no estd en contacto con la ensefianza
artistica como un objetivo necesario para su desarrollo psicomotor, sensitivo
e intelectual en la primaria, esto ocasiona que al iniciar el nivel secundario
tenga dificultades tanto del manejo psicomotor de las habilidades fisicas,
como en el desarrollo de su pensamiento. Se vuelve un reproductor de
esquemas, sin propuestas ni iniciativas, ya que el entusiasmo que
desprendia del hecho de ser nifio en el campo del conocimiento del mundo
se transform6 en desinterés del saber porque ha perdido el elemento mas
importante: la creatividad.

"Aquello que enriquece al nifio en su capacidad creativa no es la obra
creadora sino su proceso creador, es decir, ese suceder continuo de
decisiones de toma de postura ante un dialogo abierto con aquello que
se esta creando. Esto es lo que le afianza en su personalidad. ;Y no
es acaso esto el punto de partida de toda educacion? Lo que no
queda plasmado en el papel, aquello que no se puede elogiar como
obra maestra, puesto que no se ve ni se oye, es importante porque ha
quedado plasmado en lo mas profundo del ser y es el alimento de sus
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raices que ha sido engendrado durante el proceso creativo” (Bisquert,
1977:93).

Por ello, la danza, la musica, el teatro y las artes plasticas en la
educacion establecen una serie de condiciones importantes que ayudan a la
integralidad en el desarrollo del alumno, tales como la psicomotricidad, la
expresion y la simbologia; la imaginacién y la creatividad, el sentido estético,
la apreciacidén artistica, la sensibilidad, la percepcién y el conocimiento. Si
estos elementos integradores de la educacién artistica no se establecen en el
campo educativo, la formacion del nifno no se realizara dentro de un sentido
pleno y dificlmente habra una relacion armoénica entre el individuo y el

mundo exterior.

En este orden el arte y el movimiento en la educacién actual son
vistas como la representacion y creacion de objetos u obras que sirven para
representar un dia en especial, una ocasion memorable (dia del padre, de la
madre, dia del profesor, dia del amor y la amistad) o para un simple cambio
de actividad pero no son elaboradas con el sentido de dejar una ensefianza;
debido a esto es que no se ven el arte y la expresion corporal como un medio
de ensefianza y de aprendizaje. Paraddjicamente hay también un acuerdo
general en que hoy dia, esta educacién no se lleva a cabo de la forma
adecuada: la educacion artistica aparece en segundo plano respecto a otras
areas del curriculum como matematicas, lectura o ciencias" (Hargreaves,
1991:11).

"A menudo, las artes se consideran como adornos, o como actividades
extracurriculares; y, a la hora de efectuar recortes presupuestarios, entre los
primeros que los padecen se encuentran los cursos o profesores de
educacion artistica (Gardner, h 'y grunbaum. Inteligencias multiples. 1986)
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Ahora bien en los campos educativos fundamentalmente existe la
ausencia del trabajo creativo y expresivo, por el hecho de que en la
educacion no se imparten las actividades artisticas. Esta situacion tiene su
base en el hecho de que existen pocos maestros especializados en el area y
pocas escuelas dedicadas al arte; esto ocasiona una falta de promocion de
las actividades creativas e intelectuales, un desequilibrio emocional y
corporal, y una cadena de inseguridades en el educando, asi como la
desvalorizacion individual, ocasionada por el desinterés tanto de padres de
familia como de educadores mismos, esto es, por el desconocimiento de lo
que es y significa el arte en la educacion. Otra problematica ,surge cuando el
maestro aparte de su desconocimiento en el area, no lleva una metodologia
adecuada con una pedagogia creativa y comienza a utilizar elementos

equivocados en las actividades cuando recurre a:

* La repeticion de estereotipos.

* El condicionamiento reforzado por la reproduccién de modelos ya
establecidos (la copia).

» La utilizacién de dinamicas puramente individuales y no colectivas.

* La realizacién de actividades que no apoyan la formaciéon del alumno,
partiendo de su etapa de desarrollo.

» La falta de estimulacién en el desarrollo motor, creador e intelectual.

« La falta de respeto de la simbologia del nifio.

* La no realizacion de una decodificacion pedagdgica (interpretacion del
trabajo creativo del nifio).

* El manejo de las actividades artisticas de forma eventual y no como
continuidad del proceso educativo.

Estas actividades y formas pedagdgicas poco elaboradas y analizadas por el
maestro, ocasionan en el nifo:

» Desvalorizacién individual.
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* Imposibilitan su formacién integral.

« Confusiones en su personalidad.

» Desequilibrio emocional.

* Falta de capacidad para ser productivo y no reproductivo.

En este contexto, la educacién artistica, "el arte, es utilizado nada mas
que como un medio y no como un fin en si mismo". El propédsito de la
educacion por el arte es usar el proceso de creacion para conseguir que los
individuos sean cada vez mas creadores no importando en qué campo se

aplique esa capacidad.

La introduccion de la educacion artistica en los primeros anos de la
infancia podria muy bien ser la causa de las diferencias visibles entre un
hombre con capacidad creadora propia y otro que, a pesar de cuanto haya
sido capaz de aprender, no sepa aplicar sus conocimientos, carezca de
recursos o iniciativa propia y tenga dificultades en sus relaciones con el
medio en que actia. Puesto que percibir, pensar y sentir se hallan
igualmente representados en todo proceso creador, la actividad artistica
podria muy bien ser el elemento necesario de equilibrio que actue sobre el
intelecto y las emociones infantiles" (Lowenfield, 1961:2-5).

Esto se fundamenta en el proceso de desarrollo del nifio y el pre-
adolescente en su evolucion psico-fisioldégica; necesita de un apoyo que
corresponde a los maestros y a los padres, para que la integracion de este
proceso se dé en forma mas natural y ayude al alumno a aceptarse como un
ser integral, capaz de adaptarse a las diferentes circunstancias vitales y
sentirse dentro del medio social; donde va a colaborar con una vision
creadora y participativa. Si los maestros no participamos en el apoyo de los
estudiantes, dandoles los elementos basicos necesarios; los estudiantes se
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veran por consecuencia en situaciones sumamente inapropiadas vy
deprimentes. A esto agregamos que la carencia de actividades de expresién
artistica en el nifo y el pre-adolescente trae como consecuencia un retraso
en el desarrollo evolutivo en los aspectos cognoscitivo, socio-afectivo y
psicomotriz, asi como un desequilibrio en el proceso de aprendizaje tanto
intelectual como emocional. Si al nifo se le impartiera el arte
pedagbgicamente como un proceso creativo evolutivo para su desarrollo
intelectual, espiritual y social, respetando cada etapa que transcurre en su
educacion, se lograria incrementar su posibilidad creativo productiva a la vida
sociocultural; ademas, el nifo aplicaria proyectos significativos dentro del
arte y la cultura para su transformacioén individual y colectiva. Los nifios que
no desarrollan un proceso creativo en la escuela actuan con niveles
atrasados hasta de seis afnos o mas, por esto, es necesario motivar al nifio a

que cumpla al ritmo correspondiente su evolucion expresiva.

2.1. ¢Por qué fomentar el arte en la escuela?

El arte en la educacion es un factor determinante en el proceso del
desarrollo evolutivo, sensitivo e intelectual del alumno, constituye un medio
para comunicarse y expresarse en pensamientos y sentimientos. Cuando se
imparte en el aula, se comienza a trabajar con la creatividad, la expresién vy el
desarrollo de la apreciacion estética; elementos que logran integrar la
personalidad del alumno, y que, en si mismos, pueden llegar a ser
terapéuticos, ayudar a liberar tensiones y a proponer soluciones creativas en
la vida cotidiana. Su objetivo fundamental es lograr el proceso creativo en la
educacion; esto resultaria de forma mas objetiva si este proceso llevase un
planeamiento tedrico practico en los doce anos de educacion basica media;
su importancia reside en la maduracién de la personalidad del educando y

19



considera un equilibrio en cuanto a pensamiento/cuerpo, razonamiento/

sensibilidad.

Se ha podido constatar que el proceso creador proporciona al que lo
realiza gran satisfaccion personal, una satisfaccion equiliorante que armoniza
al individuo consigo mismo, estableciendo las bases necesarias para su
maduracion e integracion social. Asimismo, la persona que experimenta un
proceso de creacion, desarrolla habitos y pautas creativas que luego

extendera a otros contextos y situaciones.

La creacion artistica, el conocimiento e interpretacién de la imagen o la
apreciacion estética, son palabras —conceptos— con las que intentamos

referirnos a ese gran mundo de las creaciones plasticas.

En la mayoria de los casos, las ideas no son muy claras. Nuestra
educacion, que ha tomado mucho de los lados mas deshumanizados de lo
cientifico y lo técnico, y ha hecho un falso culto de lo racional, consigue que
el ambito del arte nos parezca algo magico, irracional e inapreciable,
imposible de organizar metodolégicamente y, por tanto, no evaluable.

Solamente algunas personas muy dotadas —pensamos— pueden
acceder o aproximarse a ese mundo: los artistas. Y rapidamente los
clasificamos como un grupo especial, distinto y raro, fuera de la norma, con

los cuales poco o0 nada podemos tener en comun.

Precisamente es la idea contraria la que nosotros, educadores de arte,
apoyamos. La educacién artistica entendida de esta manera se integra en un
concepto de educacién mas amplio, que nos llevara a un desarrollo total del
individuo, al que "sélo le ha sido otorgada una Unica oportunidad de vivir, con
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esperanzas y desilusiones, con dolor y temor, con el anhelo de amar y el

miedo a la nada y a la separacion” (Fromm, 1970).

2.2. La Creatividad Base Fundamental En El Desarrollo Artistico Del

Nino

La creatividad es el proceso de presentar un problema a la mente con
claridad (ya sea imaginandolo, visualizandolo, suponiéndolo, meditando,
contemplando, etc.) y luego originar o inventar una idea, concepto, nocién o
esquema segun lineas nuevas o no convencionales. Supone estudio y
reflexion mas que accién. (Caracteristicas y estrategias de desarrollo, mg.

Alfonso paredes Aguirre)

Creatividad es la capacidad de ver nuevas posibilidades y hacer algo
al respecto. Cuando una persona va mas alla del andlisis de un problema e
intenta poner en practica una solucidén se produce un cambio. Esto se llama
creatividad: ver un problema, tener una idea, hacer algo sobre ella, tener
resultados positivos. Los miembros de una organizacion tienen que fomentar
un proceso que incluya oportunidades para el uso de la imaginacion,

experimentacién y accion.

La sinéctica es una disciplina que desarrolla métodos o conjuntos de
estrategias cuyo propésito es desarrollar la creatividad y la productividad.
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2.3. La Imaginacion Y La Creatividad, Factores Determinantes En El
Proceso Educativo

La imaginacion nace a partir de las imagenes que va percibiendo el
estudiante; el nifo elabora también imagenes que suefa y anhela; su
fantasia estd dentro de lo que él conoce, su realidad interna le permite la
imaginacion. La afectividad es uno de los factores que intervienen en el
desarrollo de la imaginacién, asi como la percepcién; el nifio o joven puede
imaginar cosas inexistentes, pero sélo al imaginarlas y plasmarlas a través
del arte se convierten en existentes. La asociacion de pensamiento e imagen
permite el desarrollo cognoscitivo con el que se asimila la realidad externa
del alumno, desde el punto de vista neuroldgico las imagenes se manifiestan
en la mente cuando surge el movimiento de las ondas corticales o
musculares, esto es, a partir de la percepcién surge el movimiento y aparece

la imagen mental.

Asi desde el punto de vista genético no existe posibilidad de sostener
la imagen desde el nacimiento y no se observa manifestaciéon alguna durante
el periodo sensorio - motor, la retencién de la imagen se inicia Unicamente
con la aparicion de la funcion simbdlica. Por esto la aparicion de la imagen
resulta tardia. La imitacion interiorizada proporciona una copia de lo que el
nino percibe por medio de sus sentidos. Las imagenes permiten que el
alumno desarrolle el pensamiento y se auxilie de su simbologia y exprese a
partir del lenguaje que va adquiriendo su propia forma de expresion artistica.

Bajo esta perspectiva La creatividad no es la copia fiel de un objeto
determinado o de una realidad; para ello existe la fotografia, que resuelve en
instantes este problema; la creatividad consiste en el desarrollo de la

imaginacion y el sentimiento, que nos permite representar la realidad por
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medio de una particular interpretacion de elementos, lineas, masas, tonos,
colores, movimientos, formas, espacialidad, musicalidad, coordinacién,
etcétera; no es la simple observacion y reproduccion de algo externo. Cada
individuo reacciona ante las imagenes reales en forma diferente, segun su
caracter, sensibilidad, formacion, experiencia ante los hechos mas
significativos de su vida, lo que le permite desarrollar una expresion personal
que da lugar a imagenes muy emotivas. Por esto al lenguaje artistico no
solamente se le considera como un dificil pero maravilloso oficio, sino,
principalmente, como un medio de conocimiento que desarrolla nuestra

capacidad creativa y conceptual.

El sentido estético, aspecto necesario en el desarrollo artistico que
permite integrar en el educando un estilo propio de expresion, la belleza
induce al hombre a la interiorizacién espiritual, a la forma y el pensamiento;
logra en él, el desarrollo de la sensibilidad, la flexibilidad mental para llegar al
conocimiento y el trato directo de la materia.

Muchos de nosotros separamos el sentimiento del pensamiento y es
necesario que estos dos se equilibren para lograr la concepcion integral de la
sensibilidad a la belleza. El desarrollo de la sensibilidad hace la apreciacion
estética; el hombre debe aprender a despertar su sentido perceptivo para

que pueda reconocer el sentido estético.

A través del arte el hombre ha logrado desarrollar su actitud estética
con respecto al mundo, ya que por el medio artistico es capaz de expresar y
reflejar los valores, y, al mismo tiempo, la actitud subjetiva del artista
(recordemos que el proceso creador trae como consecuencia la obra, ya sea

a nivel educativo artistico o a nivel artistico profesional).
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La estética esta ligada a las formas sociales y a la conciencia del
hombre de su entorno, asi como la creatividad en el arte, que viene siendo el
método artistico, el estilo y la direccién, ayudan al hombre a encontrar una
orientacién util, humanista, que encuentra una razén en la existencia de los
diferentes fendmenos de la vida, a elaborar un ideal estético avanzado de

acuerdo con la vida social.

Por ello cuando el niio maneja la creacién estética esta desarrollando
su capacidad en diferentes niveles de potencialidad en el aspecto creativo e
imaginativo; estamos convencidos los maestros que manejamos la educacion
artistica de que son cualidades innatas y no podemos caer en el error de
pensar que la educacion no interviene en el proceso creador si no se
estimula al educando en direccién a esto; caemos en el peligro de que vaya
perdiendo su capacidad expresiva y creativa. El aspecto pedagdégico y
didactico en la educacion artistica es muy importante, ya que actiua de
manera favorable en el desarrollo del nifio, de su sentido estético y crea la
capacidad de aceptacion o no aceptacion para determinar, puesto que los
canones de belleza van cambiando de acuerdo con el tiempo y la época, al
igual que todas las culturas. El objetivo de la estética en la educacién es
proporcionar al educando elementos que propicien la transicion incondicional
de actitudes ante la sociedad que no se sujeten a la pasividad o a cuestiones
ya establecidas, sino que intervengan en el alumno como un abanico de
posibilidades con caracteristicas divergentes ante las expectativas

vivenciales en su entorno social y cultural.

El arte en la educacién crea individuos con actitud abierta y
progresiva, capaces de pensar por si solos, con espiritu de critica y
capacidad de romper lineamientos ya estructurados; es importante intervenir

con una pedagogia creativa, que dé soluciones y expectativas, estimulando
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con el desarrollo estético y eliminando conceptualizaciones cerradas de
belleza absoluta que imponen canones que definitivamente obstaculizan el

pensamiento creativo.

2.4. El Pensamiento Creativo

Se puede definir de varias maneras. Halpern (1984) afirma que "se
puede pensar de la creatividad como la habilidad de formar nuevas
combinaciones de ideas para llenar una necesidad". Incorporando las
nociones de pensamiento critico y de pensamiento dialéctico. Barron (1969)
nota que "el proceso creativo incluye una dialéctica incesante entre
integracion y expansién, convergencia y divergencia, tesis y antitesis.
(Psicologia. James O. Whitaker. Tercera Edicion. Buzan, Tony, El Libro de
los Mapas mentales, Ediciones Urano, Barcelona (Espana), 1996. De
Montes, Zoraida, Mas Alla de la Educacion, Editorial Galac, Caracas
(Venezuela), 1997

Perkins (1984) destaca una caracteristica importante del pensamiento
creativo: El pensamiento creativo es pensamiento estructurado en una
manera que tiende a llevar a resultados creativos. El criterio ultimo de la
creatividad es el resultado. Se llama creativa a una persona cuando
consistentemente obtiene resultados creativos, significados, resultados
originales y apropiados por el criterio del dominio en cuestion. Ademas
implica que para ensefiar creatividad, el producto de los estudiantes deber
ser el criterio ultimo. Sin embargo, sin importar lo divergente del pensamiento
de diferentes estudiantes, éste da pocos frutos si no se traduce en alguna
forma de accién. La accion puede ser interna (tomar una decision, llegar a

una conclusion, formular una hipétesis) o externa (pintar un cuadro, hacer

25



una adivinanza o una analogia, sugerir una manera nueva de conducir un

experimento). Pero el pensamiento creativo debe tener un resultado.

El desarrollo de la creatividad es importante para el dia a dia y trabaja
junto con el pensamiento creativo, sus aspectos, caracteristicas, etapas entre
otras seran estudiadas a continuacién, y se determinaran un conjunto de
estrategias creativas para facilitar la interpretacion, el analisis o el estudio de
problemas o temas.

Los hemisferios cerebrales tienden a dividirse las principales funciones
intelectuales; en este sentido se presentaba que el hemisferio derecho es
dominante en los siguientes aspectos del intelecto: percepcidn del espacio, el
ritmo, el color, la dimensién, la imaginacién, las ensofiaciones diurnas, entre
otras. A su vez, el hemisferio izquierdo posee preponderancia en otra gama,
totalmente diferentes de las habilidades mentales, ya que este lado es verbal,
l6gico, secuencial, numérico, lineal y analitico. No obstante, investigaciones
posteriores de otros cientificos pudieron determinar que aunque cada lado
del cerebro es dominante en actividades especificas, ambos estan
capacitados en todas las areas hallandose distribuidas en toda la corteza
cerebral. (En la Fig. 1 se muestra la corteza cerebral vista desde la cara. Las
facultades corticales que muestra la ilustracién constituyen la central eléctrica

de las capacidades intelectuales que se pueden usar para tomar notas).
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2.4.1. Aspectos del pensamiento creativo.

e La creatividad tiene lugar en conjunto con intenso deseo y

preparacién

Una falacia comun acerca de la creatividad es que ésta no requiere
trabajo y pensamiento intenso. Harman y Rheingold (1984) notan que las
precondiciones usuales de la creatividad son un aferramiento prolongado e
intenso con el tema. Citan al gran compositor Strauss diciendo:

"Puedo decirte de mi propia experiencia que un deseo ardiento y un
proposito fijo, combinado con una intensa resolucion traen resultados.

El pensamiento concentrado y determinado es una fuerza tremenda”

e La creatividad incluye trabajar en el limite y no en el centro de la
propia capacidad.

Dejando de lado el esfuerzo y el tiempo, los individuos creativos estan
prestos a correr riesgos al perseguir sus objetivos y se mantienen
rechazando alternativas obvias porque estan tratando de empujar los limites

de su conocimiento y habilidades.

Los pensadores creativos no se satisfacen simplemente con "lo que
salga". Mas bien, tienen la necesidad siempre presente de "encontrar algo
que funcione un poco mejor, que sea mas eficiente, que ahorre un poco de

tiempo."
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e La creatividad requiere un locus interno de evaluacion en lugar

de un locus externo.

Subyacente a la habilidad de la gente creativa para correr riesgos se
encuentra una confianza en sus propios estandares de evaluacion. Los
individuos creativos buscan en si mismos y no en otros la validacién y el
juicio de su trabajo. La persona creativa tolera y con frecuencia
conscientemente busca trabajar solo, creando una zona de tope que
mantiene al individuo en cierta manera aislado de las normas, las practicas y
las acciones. No es sorprendente entonces que muchas gentes creativas no

sean bien recibidas de inicio por sus contemporaneos.

Relacionada estrechamente con el locus de evaluacion, esta la cuestion
de la motivacion, la creatividad incluye motivacion intrinseca mas que
extrinseca. La motivacién intrinseca se manifiesta en muchas maneras: gran
dedicacién, mucha inversion de tiempo, interés en la habilidad,
involucramiento con ideas, y sobre todo resistencia a la distraccion por
recompensas extrinsecas como un ingreso mas alto por un tipo de trabajo

menos creativo.

e La creatividad incluye reformular ideas.

Este aspecto de la creatividad es el que mas comunmente se enfatiza,

aunque diferentes tedricos lo describen en diferentes maneras.
Para comprender como se reformula una idea, deberiamos considerar

cémo una idea se estructura. Interpretamos el mundo a través de estructuras

llamadas esquemas: estructuras de conocimiento en las cuales se junta
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informacion relacionada. La gente usa esquemas para encontrar sentido al
mundo. Los esquemas son la base de toda nuestra percepcién y
comprensién del mundo, la raiz de nuestro aprendizaje, la fuente de todas las

esperanzas y temores, motivos y expectativas.

Caracteristicamente, la persona creativa tiene la habilidad de mirar el
problema de un marco de referencia o esquema y luego de manera
consciente cambiar a otro marco de referencia, dandole una perspectiva
completamente nueva. Este proceso continta hasta que la persona ha visto

el problema desde muchas perspectivas diferentes.

Cuando las tacticas analiticas o inferencia les directas fallan en producir
una solucidén creativa, la persona creativa con frecuencia forja lazos con
diferentes estructuras. En la medida que estas estructuras son elaboradas,
pueden salir nuevas y poderosas soluciones. Los cientificos que trabajaban
en la teoria de la electricidad lograron un gran avance cuando vieron
similitudes en la estructura entre la electricidad y los fluidos. La imagineria
creativa de la poesia con frecuencia incluye el uso de la metafora y la
analogia. Ensefar pensamiento creativo requiere el uso de actividades que
fomenten en los estudiantes el ver las similitudes en eventos y entidades que

comunmente no estan unidas.
e La creatividad algunas veces puede ser facilitada alejandose de la
involucracion intensa por un tiempo para permitir un pensamiento

que fluya con libertad.

Algunos teoéricos han sefialado varias maneras en que la gente creativa

bloquea distracciones, permitiendo que los insights lleguen a la consciencia.
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Stein (1974) nota que bajaba las persianas durante el dia para evitar la luz; a
Proust le gustaba trabajar en un cuarto aislado con corcho; Ben Johnson
escribi6 mejor mientras bebia té y disfrutaba el olor de las cascaras de
naranja. El principio de trabajo subyacente a todos estos esfuerzos era crear
una atmosfera en la cual el pensamiento inconsciente pudiera llegar a la

superficie.

Después de mucha preparacion, intensidad considerable, y muchos
intentos de tener un insight en varias maneras, en algun punto la gente
creativa parece "abandonarse" de su enfoque racional y critico a los
problemas de la invencién y la composicion y permiten que las ideas fluyan

libremente, con poco control consciente.

Las explicaciones a estos fendmenos son diversas. Harman y
Rheingold (1984) afirman que la mente inconsciente procesa mucha mas
informacién que lo que nos damos cuenta; tiene acceso a informacién
imposible de obtener a través del analisis racional. Por implicacion entonces,
la mente inconsciente se enfrasca en una manera mucho mas comprensiva y
diferente de procesar que la mente consciente. Por lo tanto deberiamos de
tratar activamente de desarrollar técnicas (como la meditacién) para tener
acceso al inconsciente, ya que este es una fuente de informacién que de otra

manera es inaccesible.

Sin importar si la mente consciente realmente procesa informacion o si
la mente consciente lo hace tan rapido que no nos damos cuenta, mucha
gente creativa encuentra que cuando dejan de trabajar en un problema por
un tiempo, algunas veces obtienen nuevas y Utiles perspectivas.
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2.4.2. Caracteristicas esenciales del pensamiento creativo

Una situacion importante es considerar que desarrollar la creatividad
no es sélo emplear técnicas atractivas o ingeniosas por si mismas;
desarrollar la creatividad implica incidir sobre varios aspectos del
pensamiento; las cuatro caracteristicas mas importantes del pensamiento

creativo son:

La fluidez
La flexibilidad
La originalidad

oo o

La elaboraciéon

La primera caracteristica se refiere a la capacidad de generar una
cantidad considerable de ideas o respuestas a planteamientos establecidos;
en este caso se busca que el alumno pueda utilizar el pensamiento
divergente, con la intencion de que tenga mas de una opcion a su problema,
no siempre la primera respuesta es la mejor y nosotros estamos
acostumbrados a quedarnos con la primera idea que se nos ocurre, sin
ponernos a pensar si realmente sera la mejor, por ejemplo: pensar en todas
las formas posibles de hacer el festejo a Benito Juérez, no sélo las formas

tradicionales de eventos que siempre hemos practicado.

La segunda considera manejar nuestras alternativas en diferentes
campos o categorias de respuesta, es voltear la cabeza para otro lado
buscando una vision mas amplia, o diferente a la que siempre se ha visto,
por ejemplo: pensar en cinco diferentes formas de combatir la contaminacion
sin requerir dinero, es posible que todas las anteriores respuestas sean
soluciones que tengan como eje compra de equipo o insumos para combatir
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la contaminacién y cuando se les hace esta pregunta los invitamos a ir a otra
categoria de respuesta que nos da alternativas diferentes para seleccionar la

mas atractiva.

En tercer lugar encontramos a la originalidad, que es el aspecto mas
caracteristico de la creatividad y que implica pensar en ideas que nunca a
nadie se le han ocurrido o visualizar los problemas de manera diferente; lo
que trae como consecuencia poder encontrar respuestas innovadoras a los
problemas, por ejemplo: encontrar la forma de resolver el problema de
matematicas como a nadie se le ha ocurrido.

Una caracteristica importante en el pensamiento creativo es la
elaboracién, ya que a partir de su utilizacién es como ha avanzado mas la
industria, la ciencia y las artes. Consiste en anadir elementos o detalles a
ideas que ya existen, modificando alguno de sus atributos. Por ejemplo: el
concepto inicial de silla data de muchos siglos, pero las sillas que se
elaboran actualmente distan mucho del concepto original, aunque mantienen

caracteristicas esenciales que les permiten ser sillas.

Existen otras caracteristicas del pensamiento creativo, pero creo que
estas cuatro son las que mas lo identifican, una produccion creativa tiene en
su historia de existencia momentos en los que se pueden identificar las
caracteristicas antes descritas, aunque fisicamente en el producto soélo
podamos identificar algunas de ellas. Esto significa que la creatividad no es
por generacion espontanea, existe un camino en la produccion creativa que

podemos analizar a partir de revisar las etapas del proceso creativo.
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2.4.3. Las etapas del proceso creativo

El proceso creativo ha sido revisado por varios autores, encontramos
que los nombres y el numero de las etapas pueden variar entre ellos, pero
hacen referencia a la misma categorizacién del fenédmeno. En este apartado
tomaremos las etapas mas comunes, aquellas que en nuestro trabajo con

ninos hemos identificado plenamente:

e Preparacion. Se identifica como el momento en que se estan
revisando y explorando las caracteristicas de los problemas existentes
en su entorno, se emplea la atencion para pensar sobre lo que quiere
intervenir. Algunos autores llaman a esta etapa de cognicién, en la

cual los pensadores creativos sondean los problemas.

e Incubacion. Se genera todo un movimiento cognoscitivo en donde se
establecen relaciones de todo tipo entre los problemas seleccionados
y las posibles vias y estrategias de solucidén, se juega con las ideas
desde el momento en que la solucidon convencional no cubre con las
expectativas del pensador creativo. Existe una aparente inactividad,
pero en realidad es una de las etapas mas laboriosas ya que se
visualiza la solucion desde puntos alternos a los convencionales. La
dinamica existente en esta etapa nos lleva a alcanzar un porcentaje
elevado en la consecucion del producto creativo y a ejercitar el
pensamiento creativo, ya que se utilizan analogias, metaforas, la
misma imagineria, el empleo de imagenes y simbolos para encontrar
la idea deseada. Algunos autores denominan a esta etapa como de
combustion de las ideas. Perkins (1981), citado en Gellatly (1997),
sugiere una visidn alternativa de la incubacién, deja abierta la
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posibilidad de considerar un tipo especial de pensamiento
inconsciente en esta etapa de la creatividad, que genera ideas nuevas
a partir de procesos cognoscitivos comunes como el olvido fructifero,
el refresco fisico y psiquico, la observacion de nuevas pistas en
experiencias no relacionadas, el reconocimiento contrario, entre otros.
El objetivo fundamental de la combustién es aumentar las alternativas
de solucién que se tiene y las personas creativas se caracterizan por
la habilidad que tienen de generar facilmente ideas alternativas.

lluminacién. Es el momento crucial de la creatividad, es lo que algunos
autores denominan la concepcién, es el eureka de Arquimedes, en
donde repentinamente se contempla la solucién creativa mas clara
que el agua, es lo que mucha gente cree que es la creatividad: ese
insight que sorprende incluso al propio pensador al momento de
aparecer en escena, pero que es resultado de las etapas anteriores;
es cuando se "acomodan" las diferentes partes del rompecabezas y

resulta una idea nueva y comprensible.

Verificacién. Es la estructuracién final del proceso en donde se
pretende poner en accién la idea para ver si realmente cumple con el
objetivo para el cual fue concebida, es el pardmetro para confirmar si

realmente la idea creativa es efectiva o sélo fue un ejercicio mental.

Es importante mencionar que este proceso ayuda a visualizar las

fases de produccion de las ideas creativas, pero también nos permite pensar

en las etapas que podemos trabajar en el aula para identificar si se esta

gestando alguna idea que pueda llegar a ser creativa, saber en qué momento

del proceso se encuentra cada uno de nuestros estudiantes, reconocer las
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necesidades de apoyo requerido para enriquecer el proceso y lograr que el

pensamiento creativo en el aula sea cada vez mas cotidiano y efectivo.

2.5. Desarrollo del Talento Creador

Cantidad considerable de pruebas de investigacion sugieren que
intervienen tanto factores genéticos como del medio ambiente en el
desarrollo de la facultad creadora. La conducta se puede alterar por medio de
la modificacién del medio ambiente en que vive el individuo. Por consiguiente
resulta de importancia el comprender algo acerca del tipo del medio ambiente
en que viven las personas que tienen capacidad creadora y en el que se han
desarrollado sus facultades creadoras.

No es facil para el lego apreciar la gran importancia que tienen los
factores del medio ambiente en el desarrollo de las facultades creadoras. Por
ejemplo cuando examinamos los antecedentes vitales de algunos de
nuestros mas grandes compositores, vemos que "Mantel tocaba el clavecin
cuando solo era un nifno y que componia a la edad de seis afos." "Mozart
tocaba el clavecin a la edad de 3 anos, componia a los 4 y andaba ya en
giras musicales a la edad de 6 anos. Sin embargo, dos factores nos
demuestran que, aunque indudablemente estos hombres tenian las
caracteristicas hereditarias requeridas para tal precocidad, sin la estimulacién
necesaria del medio ambiente es dudoso que hubieran llegado a desarrollar
ese talento.

2.6. Cultura y Creatividad

El ambiente cultural tiende a fomentar o a retardar el desarrollo de
determinadas clases de talento creador. Para investigar la relacion existente
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entre el grado de trabajo creador y el grado en que determinadas culturas
honran el talento creador. Torrance (1965) se valié de nifos del primero
hasta el sexto afo en once diferentes culturas. A los nifios se les hizo pasar
una prueba de pensamiento creador y su calificacién fue comparada con dos

medidas del grado en que esas culturas honran el talento creador.

Segun Torrance "una de las formas en que una cultura honra el talento
creador se refleja en los ideales de los maestros de esa cultura y la clase de
conducta que estos favorecen o tratan de combatir entre los nifios". De los
datos de este estudio podemos ver que existe intima correspondencia entre
las puntuaciones de una prueba de capacidad creadora y el grado segun el
cual los maestros consideran importantes las caracteristicas particulares de
la personalidad relacionadas con la capacidad creadora. De esta manera,
dice Torrance que "lo que es considerado como honorable en un pais es

también cultivado en ese mismo pais".

2.7. Aprender a ser Creadores

El desarrollo de la capacidad creadora en los nifios es uno de los
objetivos primordiales en las escuelas. Por el andlisis del proceso creador, de
la personalidad creadora y de los factores del medio ambiente esenciales
para la capacidad creadora. Gold ha formulado cierto nimero de directrices
que pueden ser utilizadas por el personal de las escuelas para fomentar el

esfuerzo creador:
e Se necesita un rico medio que estimule el pensamiento creador,

cosa que parece ser esencial.

e Esimportante el sostenimiento de considerable espontaneidad.
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e Reconocer los esfuerzos creadores del nifio y reforzar su
capacidad creadora. Para que el nifio sienta satisfaccién personal
de tener un espiritu creador.

e Deben estimularse las contribuciones de grupo a la capacidad
creadora individual. El estimulo interpersonal del esfuerzo creador
nos hace prever que pueden aparecer nuevas sintesis como
resultado de las empresas de grupo.

e La importancia de la comunidad entera como estimulo para el

esfuerzo creador.

2.8. Estrategias Creativas

Son un conjunto de métodos o herramientas para facilitar la
interpretacion, el analisis o el estudio de problemas o temas determinados.

El cerebro humano es muy diferente a un computador. Mientras un
computador trabaja en forma lineal, el cerebro trabaja de forma asociativa asi

como lineal, comparando, integrando y sintetizando a medida que funciona.
2.9. La creatividad y su Estimulacion.
La creatividad supone por lo menos tres condiciones:
e Una idea o respuesta nueva debe ser producida.
e Estaidea o respuesta debe resolver un problema o alcanzar cierta meta
e El conocimiento original debe ser mantenido y desarrollado al maximo.

La creatividad se extiende en el tiempo en vez de limitarse en un breve

episodio, y se caracteriza por originalidad, adaptacién y realizacion.
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También se considera la conducta creadora como constituida por
cualquier actividad en la que el hombre impone un nuevo orden sobre su
medio ambiente. Puede suponer o no la creacibn de una estructura

organizada.

2.10.  Caracteristicas de la persona creadora

En la universidad de California han trabajado algunos investigadores
durante muchos aros en la estimaciéon de aquellas caracteristicas que juntas
constituyen la persona creadora. Los resultados de estos estudios indican
que la persona creadora raramente satisface el estereotipo de ella hecho por
el ego. En vez de ser emocionalmente inestable, descuidada y de conducta
bohemia, es mas a menudo deliberada, reservada, industriosa y meticulosa.
Tiene una imagen de si misma como persona responsable, un grado de

resolucion y casi inevitablemente una medida de egolatria.

Otras caracteristicas del individuo creativo son:
e Conducta agresiva y dominante
e Alto nivel de energia que aporta a su trabajo
e Inteligencia superior a la media, aunque la inteligencia sola no hace
creatividad.
e Alto aprecio de los valores estéticos y teoricos.
e En los varones una falta de interés por representar el papel masculino.
e Introversidn, en vez de extroversion.
e Independencia de pensamiento y accion.

e Trabajo académico superior al medio.
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2.11. Condiciones Para Estimular La Creatividad Individual y Grupal

* Preparacion - reflexion previa sobre la experiencia en torno al
problema.

e Disposicién de animo - la actitud mental y psiquica adecuada.

¢ Apertura - liberacién de prejuicios o concepciones prefabricadas.

¢ Receptividad - cierto estado de conciencia, de perceptividad.

e Entusiasmo - el goce de la creacidn.

¢ Estimulacion - excitacion mental y emocional.

e Concentracion - crear y aprender constituyen las dos tareas mas duras
de la existencia humana.

e Expresién - desarrollo de la habilidad y arte para una éptima expresién
de los pensamientos.

La practica hace mas facil la expresion y la creatividad. Cada nuevo
invento o trozo de creaciéon se origina en alguna otra cosa. La creacion
consiste generalmente en trasladar los atributos de una cosa a otra. En otras
palabras, le damos a la cosa con la que estamos trabajando, alguna nueva
cualidad o caracteristica o atributo hasta entonces aplicado a alguna otra

cosa.

2.12. Como Fomentar La Creatividad

e Disefar una estrategia de trabajo metodoloégico coherente e

integradora:

En la estrategia de trabajo metodolégico deben estar implicadas todas

las asignaturas del curriculo y las acciones de todos los docentes.
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El desarrollo de la creatividad no ocurre en un momento del proceso
pedagdgico, existe durante todo el proceso y en cada uno de los

componentes.

La creatividad no es un momento, es una dimension estable que
abarca un largo periodo de tiempo. Hace falta genio pero realizado en el

amor, en la vida, en el trabajo.

Un papel decisivo en la formacion de las cualidades de la personalidad
del estudiante de la educacién corresponde desempenar al profesor, quien
debe observar las posibilidades reales de cada situacion por separado para
estimular y desarrollar la creatividad los estudiantes.

Los métodos de ensefianza deben emplearse en forma de sistema,
con una concepciéon didactica desarrolladora, que estimule el intelecto y el
razonamiento profesional. El profesor debe propiciar la originalidad en el

proceso de aprendizaje.

La clase debe propiciar la fantasia y la imaginaciéon creadora a partir
de la combinacién de imagenes e ideas, las analogias y las asociaciones.

Debe promocionarse la elaboracion de algo nuevo y su aplicacién
practica. Debe estimularse la elaboracién de preguntas y de respuestas con
relacion al contenido técnico que se trabaja, propiciando la elaboracién de
hipotesis y la comprobacion de las mismas por vias no tradicionales.

El docente debe propiciar la reflexion y el razonamiento divergente y

flexible. En todo momento debe estimularse la busqueda de nuevas ideas,

procedimientos y métodos que se alejen de los que se usan comunmente.
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e Implicar al estudiante en su propio proceso de aprendizaje

Los estudiantes deben ir recibiendo progresivamente responsabilidad
sobre su propio aprendizaje profesional. Ellos necesitan llegar a darse cuenta
que sblo pueden aprender si lo hacen por si mismos y que desarrollaran
habilidades en la medida en que se impliquen a si mismos, activa y
voluntariamente, en el proceso pedagdgico.

Todo estudiante puede ser creativo si se lo propone, si se interesa, si
se motiva, si tienen en cuenta su criterio, si participa en la solucién de
problemas. La creatividad se aprehende, se construye por la propia
personalidad, no se desarrolla por imitacién, los estudiantes no van a ser
creativos por el simple hecho de que su profesor lo sea, es necesario que el
alumno participe, que esté implicado en su propio proceso de aprendizaje; y
esto sblo se logra si el profesor aplica técnicas que la provoquen, si respeta
la persona, si respeta la individualidad, si aplica un estilo pedagdégico
participativo y alternativo.

"Y aun mas, el objetivo de ser creativos debe ser trabajado de forma
particular para que los estudiantes lo asuman en la mayor medida posible. Es
importante lograr que de forma consciente se planteen expectativas y
proyectos con relacion al desarrollo de su propia creatividad." (Mitjans,
1995(b) ,155)

El papel del profesor aqui se reduce a proporcionar oportunidades
para que los estudiantes decidan lo que necesitan saber, y les ayuda a

desarrollar estrategias para encontrarlo o resolverlo de una manera creativa.
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e Formar habitos de trabajo y aplicar técnicas que lleven al
descubrimiento, a la investigacion y al estudio:

El docente no debe ser autoritario ni asumir una posicién de poder; por el
contrario, debe manifestar amplitud de criterios, ser flexible, aceptar las ideas
de los estudiantes, aun cuando éstos piensen diferente a él; no imponer su
criterio y permitir la libre expresidon de ideas, luchar por eliminar o atenuar los
obstaculos y resistencias que surjan en el grupo o en algun estudiante. Debe
ser emprendedor, tratar de no perder nunca el buen humor, actuar con

jocosidad y dominar las técnicas del trabajo en grupo.

e Crear un ambiente que estimule el desacuerdo y provocar la duda en

el alumno:

Es necesario utilizar el desacuerdo de manera constructiva, desarrollando el
contenido profesional con un enfoque problémico.

El docente debe provocar la duda en el estudiante, Hay que estimular un
comportamiento activo y transformador de la realidad, impulsar el
cuestionamiento, la movilidad y el cambio de lo existente, de lo tradicional y
convencional, y estimular de una manera especial la correccién y
transformacion de la realidad productiva y de servicios.

El docente debe apoyar y estimular el enfrentamiento a los obstaculos que
impiden la concrecién de las ideas nuevas y la busqueda de las vias para

eliminarlos consecuentemente.

42



2.13.  Creatividad e Inteligencia

Al hablar sobre creatividad, debemos tener en cuenta distintos tipos de
pensamiento. Guilford, en 1951, clasificé el pensamiento productivo en dos

clases: convergente y divergente

2.13.1. El Pensamiento Convergente

Se mueve buscando una respuesta determinada o convencional., y
encuentra una Unica solucién a los problemas que, por lo general suelen ser

conocidos. Otros autores lo llaman légico, convencional, racional o vertical.

2.13.2. El Pensamiento Divergente

Se mueve en varias direcciones en busca de la mejor solucién para
resolver problemas a los que siempre enfrenta como nuevos. Y para los que
no tiene patrones de resolucion, pudiéndose asi dar una vasta cantidad de

resoluciones apropiadas mas que una Unica correcta.

2.13.3. Pensamiento Holistico

Este tipo de pensamiento es muy importante para el desarrollo de la
creatividad pues permite a directivos, artistas o cientificos considerar las
distintas situaciones y oportunidades como un "todo". El pensamiento

holistico percibe las cosas en su conjunto y no analiza sus partes
2.13.4. Pensamiento Lateral y Vertical

El pensamiento lateral actua liberando la mente del efecto polarizador
de las viejas ideas y estimulando las nuevas y lo hace a través de la
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perspicacia, la creatividad y el ingenio, procesos mentales con los que esta
intimamente unido. En lugar de esperar que estas tres caracteristicas se
manifiesten de manera espontdnea, De Bono propone el uso del

pensamiento lateral de manera conciente y deliberada, como una técnica.

2.13.5. Pensamiento Vertical o Logico

Se caracteriza por el analisis y el razonamiento. La informacidn se usa
con su valor intrinseco para llegar a una solucién mediante su inclusién en

modelos existentes.

El pensamiento lateral es libre y asociativo. La informacién se usa no
como fin sino como medio para provocar una disgregacién de los modelos y

su consiguiente reestructuracién en nuevas ideas.

2.13.6. El Pensamiento Multidimensional

Es un todo que pueda dividirse en partes, y luego, ensehando las
partes en algin momento logremos el todo. No podemos dedicar un bloque
al pensamiento cuidadoso, otro al pensamiento creativo, otro al pensamiento
critico, y asi lograr en y con los estudiantes el pensamiento multidimensional.
El ensamblaje de las partes no crea el todo. El pensamiento multidimensional
€S un organismo vivo, no es una maquina. No podemos ensefar a los
estudiantes y a las estudiantes habilidades de razonamiento, o incluso
habilidades que consideremos que forman parte del pensamiento
multidimensional, para lograr que adquieran pensamiento multidimensional.
En realidad, es al revés. Sumergir a las nifias y a los nifios, desde muy
pequenos, en el mar del pensamiento multidimensional, hacer que naden en

él, que se apropien de él, hard que desarrollen las habilidades cognitivas
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necesarias. Las habilidades se desprenden del pensamiento
multidimensional, y no es que las habilidades se unan y en algidn momento

formen, milagrosamente, el pensamiento multidimensional.

Tres utopias rigen el pensamiento multidimensional: la verdad, el
sentido y el valor. Y estas tres utopias exigen el alto desarrollo del
pensamiento multidimensional, que es pensamiento cuidadoso, creativo y
critico a la vez. No hay pensamiento critico sin base de pensamiento
creativo, asi como no hay pensamiento creativo sin base en el pensamiento
critico. A su vez, ninguno de estos entre cruzamientos se da plenamente, en
el sentido de pensamiento multidimensional, si no tiene como base el

pensamiento cuidadoso.

2.14. Importancia de La Funcion Sensomotora

Se le llama periodo "sensorio motor" al nivel que presenta el nifio que
todavia no muestra pensamiento ni afectividad que le permitan representar a
los objetos o personas que rodean su ambiente, aqui el nifo todavia no ha
retenido una simbologia. El periodo sensorio - motor tiene un desarrollo muy
rapido y evoluciona durante los primeros dieciocho meses, por lo que tiene
mucha importancia, ya que le permite al nifio elaborar los elementos
cognoscitivos que le serviran para el desarrollo de la percepcion, la
inteligencia y la afectividad. Cuando el nifio desarrolla su motricidad esta
contribuyendo a la formacion de la inteligencia. Después de los dieciocho
meses, cuando el nifio se enfrenta con la realidad externa/interna en que
vive, trata de afianzarla y la expresa mediante el lenguaje, ya sea corporal,
musical, gréafico o verbal, y asi logra organizar, clasificar, ordenar, etcétera
sus experiencias vivenciales.( Bruner, J., El mundo perceptivo del nifio,
Morata, Madrid, 1979)
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2.15.  Percepcion e inteligencia; un equilibrio en el aspecto artistico.

La percepcion se produce a través de las sensaciones recibidas por
los receptores del cuerpo, mediante los sentidos y por érdenes motoras
permite la actividad de la funcidbn sensomotora; los estimulos son los que
producen la actividad de reaccion a partir de sensaciones recibidas por
objetos externos. Al percibir, el alumno estd interpretando de forma
significativa las sensaciones que le producen los objetos externos, logrando

asi un conocimiento de éstos.

En este orden de ideas los procesos psicolégicos que intervienen en la
educacion, tales como la memoria, el aprendizaje, la creatividad, la
imaginacion, son funciones de las capacidades perceptuales del organismo.
Con el desarrollo motor del educando se estd dando la base de la
maduracion del sistema nervioso que permite el desarrollo de la capacidad
perceptiva. Estas capacidades son las que el educador debe orientar para
que el alumno logre el desarrollo integral y pueda con esto apreciar los
valores artisticos y culturales. A partir del desarrollo sensorial el educando
adquiere las imagenes que le permiten activar su funcién motora, lo que lo
llevara a la evolucién intelectual; dentro de esta actividad se va adquiriendo
una sensibilidad cada vez méas fina de tipo sensomotor gratificante en la

relacion sujeto objeto.

Mediante Las funciones elementales como la percepcion, la
motricidad, la sensibilidad y la imaginacién, entre otras, hacen que surjan los
primeros movimientos de la inteligencia. Otras funciones operativas como la
l6gica evocan los estados de equilibrio en el pensamiento. Por consecuencia
partimos de la naturaleza bioldgica y l6gica de la inteligencia.
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por ello el hombre actia cuando experimenta una necesidad organica
que lo lleva al desequilibrio, pero si logra readaptarse a la accién y al
pensamiento y los unifica, esta logrando el equilibrio, pues esta
intercambiando el mundo exterior con su mundo interior. Estas situaciones

logran la organizacion mental de la inteligencia.

Finalmente las conductas suponen dos elementos que logran el
equilibrio, el afectivo y el cognoscitivo. La vida afectiva y la vida cognoscitiva
son, en cierta forma, inseparables, aun por sus distinciones: lo son, por el
intercambio que sucede a una accién con otra y lograron esto con la
estructuracién y valorizacién mediante la experimentacion del razonamiento

junto con el sentimiento.

Un acto de inteligencia supone la regularizacién energética interna y
otra externa: la regularizacién interna se vale del interés, el esfuerzo, la
facilidad, etcétera, y la externa, de la valorizacion de las soluciones buscadas

y de los propios objetos.

Para estructurar la inteligencia es necesario lograr una forma de
equilibrio a través de la percepcién, el habito y el mecanismo sensorio-
motores elementales. Debe considerarse que el equilibrio implica una
evoluciéon que lo lleve a ser mas estable y mas amplio, para lograr la
organizacion de las estructuras cognoscitivas. La inteligencia constituye el
equilibrio con el que el nifio logra la adaptacién por medio del aspecto
sensorio - motor y cognoscitivo, asi como la asimilaciéon de las acciones y
respuestas a su mundo exterior, logrando acomodarlos a su organismo y su

medio social.
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2.16. Competencias claves en el desarrollo cognitivo a partir de la
educacion artistica

El propdsito de ensefar a pensar es el de preparar a los estudiantes
para que, en el futuro, puedan resolver problemas con eficacia, tomar
decisiones bien meditadas y disfrutar de toda una vida de aprendizaje.
(Lineamientos curriculares en Educacién Artistica, Ministerio de Educacion)

El arte orientado hacia la canalizacion de talentos y al desarrollo de la
comunicacioén interior del nifo, le permite animar su vida emotiva, iluminar su
inteligencia, guiar sus sentimientos y su gusto hacia las mas puras formas de
belleza por caminos con norte definido hacia el encuentro del punto maximo

de creacién y desarrollo espiritual.

El aprendizaje de las artes en la escuela tiene consecuencias
cognitivas que preparan a los estudiantes para la vida: entre otras el
desarrollo de habilidades como el analisis, la reflexién, el juicio critico y en
general lo que denominamos el pensamiento holistico; justamente lo que
determinan los requerimientos del siglo XXI. Ser "educado" en este contexto
significa utilizar simbolos, leer imagenes complejas, comunicarse

creativamente y pensar en soluciones antes no imaginadas.

De hecho, las artes sirven de punto de encuentro, integrador de la
historia, las mateméticas y las ciencias naturales, as i podemos pensar en
cualquier pintura como testimonio de un periodo historico, o una escultura de

Calder como analogia visual de ecuaciones algebraicas.

La educacién en las artes perfecciona las competencias claves del

desarrollo cognitivo como son:
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e Percepcion de relaciones.

El arte ensefa al alumno a reconocer que nada "se tiene" solo. Todos los
procesos del trabajo artistico se explican por la interaccion que hace el ser
humano, con elementos y formas (en mdusica, sonidos y palabras, por
ejemplo). En este proceso donde el desarrollo de lenguajes, expectativas y
habitos permite la fundamentacion de valores como el respeto, la solidaridad,
el compartir, la convivencia pacifica a partir de la valoracion de las
diferencias que lleva a una re significacion de la identidad regional y nacional.

Piénsese en el ejecutivo que debe aprender a pensar de manera sistémica.

e Atencion al detalle.

Diferencias pequefias pueden tener grandes efectos. Hay una gran
cantidad de razonamiento visual en el proceso de tomar decisiones sobre
color y forma para hacer de una pintura una obra satisfactoria. Hay también
al escribir muchas minucias en cuanto al uso de formas literarias, metaforas,
alusiones, etc. Todos estos son modos sofisticados del pensamiento. Es en
la obra de arte donde se hace posible una luna roja, iluminando el camino, un
perro azul convirtiéndose en principe, o donde un mapalé transforma

espiritualmente la voluptuosidad erética de un cuerpo.

e Promocion de la idea de que los problemas pueden tener muchas
soluciones y las preguntas muchas respuestas.

En los negocios, por ejemplo, es mas deseable tener varias respuestas

que una sola, asi cémo aprender a priorizar. Es as i como podremos tener la
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posibilidad de que los elefantes vuelen, los tigres caminen en 2 patas, hablen

y trabajen en venta de seguros posibilidades nunca antes imaginadas.

e Desarrollo de la habilidad para cambiar la direccionalidad cuando
aun se esta en proceso.

El aprendizaje de las artes ensefa que una meta o fin pueden cambiar en
el proceso, los fines a veces se desprenden del proceso y éste a veces se
deriva del fin. Este tipo de interaccion se simplifica mucho en la escuela, en
donde casi siempre el fin o la meta son invariables. La vida real muestra lo
artificial de este proceso aprendido (;0 no aprendido?) en la escuela. El
esculpir una piedra en busqueda de una figura hermosa, puede darnos como
resultado un hermoso corcel, o lo que es mas comun, tallar una madera para

elaborar un santo y obtener finalmente el mas hermoso de los molinillos.

e Desarrollo de la habilidad para tomar decisiones en ausencia de

reglas.

Por ejemplo, decidir cuando el trabajo se termind. En ausencia de reglas
fijas es importante el desarrollo del juicio personal que nos permita decidir
cuando estamos satisfechos por un trabajo bien realizado. Ademas lo llena
de razones para demostrar y explicar su obra, asi el arte abstracto tiene su
justificacion en el mundo de los sentidos. Al propésito inicial de cada tarea se
le unen la inventiva, la creatividad, el razonamiento y la sana competitividad

gue lo llevan a los mejores resultados.
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¢ Imaginaciéon como fuente de contenido, la habilidad para visualizar
situaciones y predecir lo que resultaria de acuerdo con una serie de
acciones planeadas.

El cultivo de la imaginacion no es una de las preocupaciones de los
curriculos escolares, siendo uno de nuestros mMAas preciosos recursos
humanos. Las multiples posibilidades que el proceso artistico ofrece al
alumno, le permiten el adentrarse en la bldsqueda constante, en la
investigacion permanente de nuevas formas, expresiones, elementos,
conceptos, principio éste que puede trasladarse a cualquiera de los procesos
cientificos, como el principio de la robdética desarrollado en el cine.

e Habilidad para desenvolverse dentro de las limitaciones de un

contexto.

Ayudar al alumno a ver los limites, desarrolla las destrezas para inventar
formas de explotar restricciones de manera productiva. Es ahi donde el
mundo del reciclaje tiene su mayor utilizacion y belleza, ejemplo la chatarra

aplicada a hermosas esculturas.

e Habilidad para percibir y enfocar el mundo desde un punto de vista
ético y estético.

Ver el mundo real de la ingenieria desde un punto de vista del disefo
nos lo releva como algo mas fresco. Permite que la valoracion estética de la
naturaleza evite destrozar o malograr su paisaje, que sea imprescindible el
susurro de una paloma para que conservando nuestra capacidad de asombro
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no necesitemos el sérdido estruendo de una bala que matando el ave

aniquile del hombre sus suefnos de grandeza.

Los buenos profesores de arte ayudan a los estudiantes a desarrollar
estas habilidades de pensamiento a través de los problemas que les
plantean, del discurso que promueve el pensamiento estético, del ejemplo
que ensena principios éticos, la autoevaluacién del trabajo y, finalmente,

mediante la interaccion que tiene lugar en el salén de clase.

Las artes promueven a su vez la idea de que la gran misién de la
escuela no es solamente ensefarle al alumno a ganarse la vida sino a vivirla

plenamente.

2.17. Dimensiones Del Desarrollo Humano

Como deciamos al principio de nuestro trabajo de grado el nifio y la
nina son seres integrales no fragmentados. José Amar a Amar dice ‘las
dimensiones que se encuentran a continuacibn no son compartimientos
separados; son parte de un todo, y a su vez dentro de cada uno de ellos hay
una gran cantidad de componentes.” (La psicologia comprensiva y el
desarrollo humano, José amar a amar, pags. 37-41)

e Dimension Corpérea
Hace referencia a los procesos de supervivencia, crecimiento vy

desarrollo estrechamente vinculados con el mundo fisico, al igual que en la
relaciones de caracter bioldgico. Se expresa en el ambito de lo corpéreo.
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La dimensién corpérea implica “el reconocimiento del propio cuerpo, el
cual es base de identidad y de las posibilidades de relacion con e mundo
natural y socio-cultural. Este proceso se inicia con el desarrollo de las
habilidades sensoriales y psicomotrices primarias y continua con la
identificacion de genero y los otros procesos de maduracion corporal que son

consustanciales a la formacion infantil segun diferentes contextos culturales
(Gaitan 1997)

Dimension Socioemocional

Apunta al conocimiento del disefio emocional del cerebro, mediante
esta dimension adquirimos capacidades para tener un cierto manejo sobre
emociones sobre emociones como la ira, el miedo, la felicidad, el disgusto y

la tristeza y al mismo tiempo conocer lo profundo de nuestra intimidad.

El desarrollo socioemocional del individuo esta muy ligado a la
realidad bioldégica de nuestras emociones vy ala forma como la cultura

permite sus representaciones y sus formas de expresion.

Dimension Cognoscitiva- Social

Esta dimension puede entenderse como una actividad representativa o
simbdlica sobre el mundo sensible ademas que apunta al proceso global de
construccién de conocimientos por parte del ser humano, se centra en los
proceso de pensamiento, que posibilitan adquirir y utilizar el conocimiento de

la realidad.
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e Dimension Linguistico -Comunicativa

Esta dimensién al proceso de intercambio de significaciones que
implica el uso de signos y coédigos compartidos social y culturalmente y
construidos histéricamente, el nucleo fundamental de esta dimensién es el
lenguaje, que en cuanto mecanismo antropolégico fundamentalmente,
constituye un proceso de construccion de signos y cddigos que cumple una

funcién representativa del mundo simbdlico y material.

El desarrollo de esta dimension apunta a la generacién de
competencias comunicativas y argumentativas, elemento basico en todo

proceso de interaccion humana

Dimension Etico-Moral

No existe desarrollo humano que valga la pena sin un orden moral que
cohesione el orden colectivo y el dé sentido a los actores individuales. Los
procesos de construccion de un orden social implican un eticidad entendida
como sistema de principios, y una moralidad que hace referencia a un
sistema de normas que fijan la orientacion de las acciones interactivas

humanos.
Esta dimensiéon fomenta y nutre las capacidades de ser y actuar

libremente y al mismo tiempo, respetar los ordenamientos que hacen posible
una vida ciudadana que beneficie a todos.
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e Dimension Estética

“Esta dimension se refiere al ambito de la satisfaccion y el goce
como experiencias humanas fundamentales. Es un espacio de
desarrollo de la capacidad de creacion de lo bello y de valores
estéticos en cuantos nucleos basicos de los sistemas expresivos de
la cultura. El cultivo de la dimension estética genera disfrute, ofrece
seguridad psicologica para la exploracion y o requiere de
recompensas externas para mantenerse. Se trata de una
dimension que se abre espacio en todas las esferas del desarrollo
humano” (Gaitan 1997)

e Dimension Trascendencia

El ser humano mantiene una permanente busqueda hacia la
perfeccion, orienta su vida con base en valores, al tratar de ser cada vez
mejor, y tiene wuna vida intima que le permite autoevaluarse
permanentemente. Este propdsito pone todo el esfuerzo del conjunto de
dimensione apara desarrollar su potencial emancipa torio y de busqueda del
bienestar comun, sonde la racionalidad critica es la actitud basica de logro de

la autorrealizacion.

En base a lo expuesto anteriormente nos damos cuenta que los nifios
y ninas son seres complejos y que tienen demasiadas capacidades, que si se
trabajan de manera conjunta permitiran que su desarrollo cognitivo, fisico,
social, etc. Sea completo. Esto quiere decir que el papel de nosotros como
docentes es el de brindar una educacién de calidad y con aprendizajes

realmente significativos al nifio y nifa en crecimiento y sensibilizarnos en el
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sentido de que la necesidades de ellos son muy grandes y nosotros debemos
tener la capacidad de satisfacerlas , es por eso que si dedicamos mas tiempo
a crear nuevos métodos de ensefianza la educacion y los educadores
siempre seran recordados como parte en el progreso y desarrollo del mundo

y de sus ciudadanos.

2.18. Inteligencias Multiples

Las inteligencias por lo general trabajan juntas de manera compleja, o
sea, siempre interactian entre si y para realizar la mayoria de las tareas
se precisan todas las inteligencias aunque en niveles diferentes.

(Gardner, h y grunbaum. inteligencias multiples. 1986)

¢ Inteligencia lingiiistica: La capacidad de usar las palabras de modo
efectivo (ya sea hablando, escribiendo, etc.) Incluye la habilidad de
manipular la sintaxis o estructura del lenguaje, la fonética o los
sonidos del lenguaje, la semantica o significados del lenguaje y la
division pragmatica o los usos practicos.

¢ Inteligencia l6gico-matematica: La capacidad de usar los nUmeros
de manera efectiva y de razonar adecuadamente (pensamiento

vertical)
¢ Inteligencia espacial: La habilidad para percibir de manera exacta el

mundo visual-espacial y de ejecutar transformaciones sobre esas

percepciones (decorador, artistas, etc.)
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¢ Inteligencia corporal-kinética: La capacidad para usar el cuerpo para
expresar ideas y sentimientos y facilidad en | uso de las propias

manos para producir o transformar cosas.

e Inteligencia musical: La capacidad de percibir, discriminar,

transformar y expresar las formas musicales.

e Inteligencia interpersonal: |la capacidad de percibir y establecer
distinciones entre los estados de &animo, las intenciones, las

motivaciones y los sentimientos de otras personas.

¢ Inteligencia intrapersonal: El conocimiento de si mismo y la habilidad
para adaptar las propias maneras de actuar a partir de ese

conocimiento.

2.19. Sensibilizacion

Se cree que la produccion de conocimiento se debe desprender de
cualquier manifestacion de afecto o de ternura pero a los seres humanos nos
caracteriza mas que la inteligencia fria la capacidad de emocionarnos y de
reconstruir el mundo el conocimiento a partir de los lasos afectivos.

(Ramirez, Edgar. http://edgararamirez.googlepages.com/primersemestre)

Hay un componente afectivo que caracteriza el pensamiento humano y
que lo distingue de la llamada inteligencia artificial el pensamiento esta
atravesado por la emocion. La pasién es la real artesania del conocimiento.
“sensibilidad implica la posibilidad de utilizar toda la riqueza de los diferentes
sentidos como punto de partida de contacto con nosotros mismos y con la
realidad. En la sensibilidad se registran las formas de las manifestaciones de
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la naturaleza y de las expresiones humanas. La sensibilidad, en sentido
estético, de nota tanto la capacidad de acceder a los contenidos a partir de
otros formas artisticas , la movilizaciéon de los propios impulsos, deseos y
sentimientos en las experiencias cotidianas, como el reconocimiento de los

afectos de otros puesto en juego en las mismas” ACODESI

2.20. Modelos Pedagédgicos

Hay diferentes modelos pedagdégicos pero en este trabajo vamos
hablar especificamente del modelo pedagdgico Constructivista y uno de los
métodos derivados de este conocido como ensefianza para la comprension,
considerados como posibles estrategias para el aprendizaje de los ninas y

ninos

2.20.1. Modelo Pedagogico Constructivista

Para el constructivismo el conocimiento no es una copia de la realidad, sino
una construccion del ser humano, esta construccion se realiza con los
esquemas que la persona ya posee (conocimientos previos), o sea con lo
qgue ya construyd en su relacién con el medio que lo rodea.

Esta construccidén que se realiza todos los dias y en casi todos los contextos

de la vida, depende sobre todo de dos aspectos:

e De la representacion inicial que se tiene de la nueva informacion vy,
¢ De la actividad externa o interna que se desarrolla al respecto.

En definitiva, todo aprendizaje constructivo supone una construccion
que se realiza a través de un proceso mental que conlleva a la adquisicién de

un conocimiento nuevo. Pero en este proceso no es solo el nuevo
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conocimiento que se ha adquirido, sino, sobre todo la posibilidad de
construirlo y adquirir una nueva competencia que le permitira generalizar, es

decir, aplicar lo ya conocido a una situacién nueva.

El Modelo Constructivista esta centrado en la persona, en sus
experiencias previas de las que realiza nuevas construcciones mentales,

considera que la construccion se produce:

o Cuando el sujeto interactuia con el objeto del conocimiento(Piaget)
J Cuando esto lo realiza en interaccion con otros (Vigotsky)

J Cuando es significativo para el sujeto (Ausubel)

Una estrategia adecuada para llevar a la practica este modelo es "E/
método de proyectos”, ya que permite interactuar en situaciones concretas y
significativas y estimula el "saber", el “saber hacer' y el "saber ser", es decir,

lo conceptual, lo procedimental y lo actitudinal.

Rol del docente: Es moderador, coordinador, facilitador, mediador y
también un participante mas. El constructivismo supone también un clima
afectivo, arménico, de mutua confianza, ayudando a que los estudiantes y
alumnas se vinculen positivamente con el conocimiento y por sobre todo con

su proceso de adquisicion.
El profesor como mediador del aprendizaje debe:
e Conocer los intereses de estudiantes y alumnas y sus diferencias

individuales (Inteligencias Mdltiples)

e Conocer las necesidades evolutivas de cada uno de ellos.
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e Conocer los estimulos de sus contextos: familiares, comunitarios,

educativos y otros.

e Contextualizar las actividades.

Caracteristicas de un profesor constructivista:

e Acepta e impulsa la autonomia e iniciativa del alumno

e Usa materia prima y fuentes primarias en conjunto con materiales
fisicos, interactivos y manipulables.

e Usa terminologia cognitiva tal como: Clasificar, analizar, predecir,
crear, inferir, deducir, estimar, elaborar, pensar.

e Investiga acerca de la comprension de conceptos que tienen los
estudiantes, antes de compartir con ellos su propia comprensién de
estos conceptos.

e Desafia la indagacién haciendo preguntas que necesitan respuestas
muy bien reflexionadas y desafia también a que se hagan preguntas

entre ellos.
2.20.2. Enseianza Para La comprension

La ensefianza para la comprensién busca que se lleve al maximo la
comprensién en contenidos, métodos, propdsitos y formas de comunicacién
cientifica y artistica.

Rol del maestro: Es directivo, pues selecciona los estandares con los

cuales organiza la clase. Predomina, entonces, la actitud cognitiva

interdisciplinaria y la transdisciplinaria.
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El profesor como mediador del aprendizaje debe:
Ser facilitador y entrenador del aprendizaje, al maestro le corresponde
determinar ;que ensenar?, ;Como ensefar?, y ;Donde encontrar lo que
ensena? Responder estos tres interrogantes permite evaluar la profundidad
con que abarca su disciplina, sus métodos de aprendizaje y de investigacién
y, especialmente, sabe que puede ensefnar con responsabilidad intelectual.
(Peroné, Vito “; Como podemos preparar nuevos docentes?”, en Stone, M,
Ensefianza para la comprension. Vinculacion entre la investigacion y la

practica, Paidds, Buenos Aires, 1999, pp, 35-94)

El profesor también puede auto gestionarse probando su saber
disciplinario. Con el grupo amplia sus habilidades, compromete sus pasiones
intelectuales y afectivas y adquiere tanto identidad como un sello personal
impreso en sus clases y en los trabajos de equipo. No soélo posee
sensibilidad frente a determinados temas o sucesos, sino que actla en
funcion de ellos. En suma, convierte el trabajo en el aula en experiencia de

crecimiento personal.

Por lo general, en la educacién regular de sus estudiantes, el profesor
conoce escasamente el nombre; mientras que en el aprendizaje para la
comprensién ha de estar enterado de su historia familiar, su pasado
académico, su nivel de crecimiento psicolégico, asi como sus intereses,
necesidades y habilidades. Solo con este saber personal se hallan puntos de
convergencia, en los cuales_ sin perder de vista las metas trazadas-
estudiantes y maestro encuentren oportunidades para satisfacer sus
necesidades intelectuales, espirituales, socio - afectivas, psicomotrices y
comunicativas en el interior de los ejes tematicos que abordan. En sintesis,
en la EPC los docentes son divergentes, conciliadores y cercanos a los
estudiantes.
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Rol del estudiante El estudiante es altamente participativo y de
sobresaliente actitud afiliativa. En los espacios académicos los estudiantes
de continuo entrenan sus facultades para convivir y aprender, y puede gozar
de la actividad intelectual reflejada en la constante busqueda de respuestas
hasta declararse satisfechos con lo encontrado, como resultado del

permanente reflexionar, indagar y cuestionar.

2.21. Métodos Pedagogicos Fundamentales

Es preciso estimular a los maestros en la obra dificil de ensayar
nuevos métodos, pero deben hacerlo penetrando el verdadero espiritu de la

escuela nueva o activa, para renovar la actual, intelectualista o tradicional.

No basta aceptar o imitar las practicas ya que es mucho; es preciso
identificarse con su esencia con las capacidades que cada docente tiene

para crear ideas innovadoras en sus practicas docentes.

2.21.1. El Método Activo

El origen del método activo arranca de modo incipiente en los inicios

de la Escuela Activa, con las doctrinas de Rousseau, Pestalozzi y Froebel.

El método activo da oportunidad al estudiante para que actué e investigue
por si mismo poniendo en juego su poderes fisicos y mentales. EL mentor del
método activo es consecuente con la Escuela Nueva o Renovada. Si el nifio
es activo — ha dicho Gomez Catalan — la escuela debe ser activa debe
disponer detal modo que sirva para hacer. Hay que transformar la escuela de

auditorio en laboratorio. Lo cual revaloriza una vez mas las palabras de Luz y
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Caballero, cuando pedia una escuela de virtudes, de pensamientos y de
acciones; no de expectantes, ineruditos, sino de activos y pensadores.
Como afirmo Goethe, saber y practicar bien una cosa da mas educacion que
hacer y saber a medias cien cosas diferentes.

El método activo es, pues un método general que abarca toda la obra
del aprendizaje moderno, y por lo tanto ofrece infinidad de fases y formas
que han originado multitud de métodos. “Se llama activa dice Borel- la forma
que toma el verbo cuando el sujeto es activo. La escuela activa, también es
aquella en la cual los escolares son activos; inmediatamente ha sugerido la
oposicién: la otra escuela, la escuela tradicional, es pues aquella donde los

ninos son pasivos”.

2.21.2. El Método Intuitivo

El método intuitivo se basa en los principios pedagdgicos de Comenio: La
intuicion es la base de la instruccién: ensefiar las cosas por las cosas

mismas, y que el conocimiento debia empezar por los sentidos.

Este método como deciamos anteriormente tiene su base en la
intuicion, que conoce sabe es el mismo conocimiento sensible y material. En
sentido filosofico. La intuiciébn es aquella facultad de ver aun las cosas
inmateriales con la claridad de pensamiento; intuir vale tanto como ver claro,
aun cuando se trate de una narracidbn o descripcion; pero en sentido
pedagdgico se entiende por conocimiento intuitivo el que tiene su base en los
objetos, cuya percepciébn penetra directamente por los sentidos,
especialmente por la vista. La intuicibn no es otra cosa que la simple
presencia de los objetos exteriores ante los sentidos.
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La psicologia del nifio nos ensefia que este adquiere los conocimientos por
medio de los sentidos, los cuales no son las ventanas del espiritu como antes
se creia, pero si las vias transmisoras de los estimulos que llevan las
impresiones al cerebro, donde se originan las conexiones neuronales
necesarias para la aplicacién del conocimiento. Cuando el nifio oye, pero
ademas ve y toca los objetos, esta reforzando con nuevos hilos el cable del
aprendizaje

2.21.3. El Método Decroly

Decroly ha tenido la rara habilidad de escoger las ideas centrales de
todo el movimiento renovador, reduciéndolo a una técnica interesante vy
sugestiva, sin que al hacerlo rompa abiertamente con el pasado. Construye
nuevas formas del trabajo escolar basada en la realidad educativa; y toma
como centro al propio nifo, con sus necesidades y el medio en que se
desenvuelve. Este método proporciona amplia libertad al maestro y los
estudiantes, puede elaborarse como una serie de centros de interés y de
proyectos que marcan la puerta para que el maestro los descomponga en
otros centros menores y en actividades subsecuentes adaptados a cada
comarca. Las lagunas entre los diverso centros podran ser llamadas asuntos
complementarios, con el fin de sistematizar la ensefianza, de acuerdo con los

programas fundamentalmente intelectualista.
2.21.4. El Método de Contar Cuentos
EL papel del docente en este método necesita saber narrar cuentos

para ganarse el corazon del nifio, engarzar la atencion y guiarle hacia el

mundo de la verdad y la ciencia.
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El cuento es un medio de ensenanza que cautiva al nifio y lo atrae hacia el
aprendizaje ademas que constituye una de las fases mas importantes de la
vida afectiva del nifo y que su utilizacion en la educacion es de gran valor.

El método de cuentos tiene su mayor aplicacion en los grados
inferiores, pero ello no lo excluye de los demas .Las leyendas, anécdotas y
relatos tienen cabida en los grados superiores del aprendizaje. Un relato
histérico, una anécdota en la clase de geografia, una leyenda en lenguaje o
literatura, y todas ellas dentro de cualquier centro de interés, tarea o unidad
globalizada, o como motivacion o sugerencias para las mismas, puede ser

un rico venero para el aprendizaje escolar

En la adaptacion de los cuentos, como en la seleccion de los mismos,
ha de tenerse en cuenta la evolucion y caracteristica de ellos en relacién con
los intereses del educando. Carmen Gomez Tejera establece una

clasificacion de los cuentos escolares.

Segun la educadora los cuentos infantiles pueden comprender cuatro tipos,
que son:

a) Ritmicos, de tres a seis anos
b
c
d

)
) Imaginativos, de siete a nueve

) Heroicos, de diez a doce

) Romanticos, de trece afios en adelante
2.21.5. El Método de Juegos

El juego ocupa toda la vida del nifio y la nifia y sirve de vehiculo a sus
actividades, las cuales, encauzadas de modo habil, pueden hacer del juego
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un procedimiento tan fructuoso y constante que ha merecido el nombre de

meto de juego

Los juegos de los niflos estan cargados de honda significacion, que a
veces los padres no saben comprender, y los coaccionan, incubando asi en

la psiquis del nifio conflictos que redundan en su perjuicio.

Como los padres muchos maestros, y con ello la escuela tradicional,
no han sabido estimar el valor del juego, que ven como algo perturbador y
danoso. Desde Froebel se destaco su importancia, y Herbart, con al teoria
del interés, influyo también en ello. Como se ha visto que el nifio repulsa el
trabajo impuesto, se ha tratado de utilizar el juego como instrumento del
aprendizaje, mas como en realidad es un juego a veces provocado Yy con
finalidades preconcebidas por el maestro, se ha dado en llamar método del
trabajo- juego, para utilizarlo en la ensefianza, y de aqui también el nombre

del juego-aprendizaje con que se le designa en ocasiones.

Si las teorias del juego no interesan de modo predominante al
aprendizaje; sucede otra cosa distinta con el estudio de su evolucién, la cual
puede servir de guia para la motivacion o vitalidad del proceso educacional.
Ocurre que los primeros juegos infantiles son de caracter motriz o sensorial:
el nino gatea, camina corre, salta. Hacer ruidos con los objetos y juguetes,
etc. Es la edad de juguete. Luego surgen los juegos imaginativos (desde los
dos anos) donde el nifio vive en un mundo de ilusién forjado por su fantasia
fresca creadora: una piedra es una casa, y un pedazo de hierba comida, dos
botellas cobran la animacién de una yunta de bueyes y el pedazo de papel

con u hilo se convierte en veloz aeroplano.
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2.21.6. El Método de Proyectos

El método de proyectos es el ejemplo mas portentoso de la pedagogia
moderna en su intento de poner la escuela al servicio de la vida practica y
real, es decir, de vitalizar aquella y preparar al alumno para la vida de adulto ,
como tendra que hacerlo después en la escuela por excelencia: el alumno;
en el estudio supremo: la vida.

El método de proyectos hace que el estudiante descubra por si mismo
los principios que antes se le daban hechos sin que el tomara parte “activa”,
como lo implementa dicho método. El proyecto lleva los estudiantes a un
contacto tan estrecho como sea posible con los asuntos ordinarios de la vida;
parte del hecho de que el nifio debe conocer el fin o propédsito que se
persigue en el estudio y que éste debe ser de caracter practico y Uutil,

evitando los asuntos abstractos y los problemas absurdos.

El proyecto tiende a romper la sistematizacion actual de la ensefianza
por gavetas o compartimientos independientes, formando con ella un
conjunto o sistema verdaderamente relacionado por la vitalidad y el interés,
resolviendo de ese modo el viejo y debatido problema de la concentracion y

correlacion de los estudios.

Proyecto en sentido general, equivale a “designio o pensamiento de
ejecutar algo”. En la escuela tradicional el maestro indicaba o explicaba los
asuntos y los estudiantes debian estudiarlo hasta aprenderlo. Con el método
del proyecto las cosas se transforman el alumno pasivo se convierte en
activo y concibe, prepara y ejecuta su labor bajo la orientacién y guia del

maestro.
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Las caracteristicas de proyecto son:

e una actividad intencional bien montada, (Hosic)
e Que tenga un alto valor educativo

¢ Que consista en hacer algo practico

e Que sea por los estudiantes mismos

e Debe ser en su ambiente natural

2.21.7. El Método creativo

Puede ser usado para enfrentar problemas tan diversos como lo son
las relaciones humanas, la competencia entre productos, restricciones de

espacio y presupuestales, percepcién ciudadana, etc.

El Método Creativo esta fuertemente orientado al trabajo en grupo
pero también puede utilizarse en la solucién de problemas. Cuando se
enfoca al trabajo individual, el método creativo también se conoce como
pensamiento horizontal. EI método creativo se puede describir con los

siguientes simples pasos:

e Enunciacién del problema

e Enunciacién de restricciones y de metas

e Criterios de evaluacion de propuestas de solucion

e Lluvia de Ideas de propuestas de solucion

e Revision cruzada de las ideas (Sélo si es un equipo de trabajo)

e Evaluacién de las opciones
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El resultado final del método creativo es una propuesta de solucién

que ha de implantarse.

En la lluvia de ideas, la regla de oro es no descartar ni evaluar ninguna
de las opciones. Todas las opciones deben ser consideradas siempre y

cuando sean remotamente posibles.

Una vez determinadas todas las opciones, la evaluacién se basa en
las metas, en las restricciones y en el criterio de evaluacion escogido (tiempo

de implantacion costo, etc.)

Aqui es importante sefialar que el método creativo es una invaluable
herramienta para las situaciones en las que se piense que no hay una
solucién posible o que no se tiene la capacidad para resolver el problema.
Cuando se considera que un problema no tiene solucién se dice que se esta
pensando verticalmente (en forma estrecha). Esto significa que nosotros
mismos nos estamos limitando las posibilidades de solucién del problema. El
pensamiento horizontal implica una ampliacion de los horizontes, de nuestra
vision del problema que nos permita eliminar las barreras mentales y atacar

el problema con enfoques nuevos.

2.22. Educacion Informativa y formativa

Es mucho mas facil dirigir una educacion de tipo informativo, para
ensefar o instruir al educando y obtener cabezas, repletas de conocimientos
transitorios, que devienen un aprendizaje pasivo adquirido por la informacién;
que resulta infecundo para el desempefo de las actividades que la vida le

exige la educando.
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Otra cosa diferente ocurre cuando la educacion aspira a formar al
individuo desarrollando su personalidad de modo integral y arménico, en el
aspecto externo e interno. La formacién exterior se da en el desarrollo de las
facultades fisicas; el desenvolvimiento y cultivo de las capacidades
intelectuales , por la formacion de habitos variados, por el cultivo del
sentimiento estético y creador , por la educacién de la conducta al medio
social, y por el desarrollo de una personalidad propia, capaz de convivir
dignamente dentro de una comunidad, Ello significa, como diria Spranger, la
formacién esencial y unitiva del individuo con capacidad para desarrollar
valiosos rendimientos y sensibilidad, para apreciar los valores culturales
humanos. La educacién informativa no merece el nombre de educacion,
porque esta no debe ser una cuestion de cantidad si no de calidad, de
crecimiento integral, tanto fisico como intelectual, moral, estético, etc. Es la
vieja y siempre renovada formula de instruccion educadora, establecida por
Herbart, designada como formacion plenaria por Scheler y explicitada como
crecimiento integral por Dewey, que bien dirigido por el cultivo de las
calidades humanas, puede conducir al disfrute de una libertad creadora.

Pero la accion educativa no puede ser el simple desarrollo de las fuerzas
naturales, sin finalidad y sin significado moral, sino la accion intencional de
un hombre que procura ayudar a otro a alcanzar la formacion, o sea el
florecimiento de los valores que van a construir su personalidad, su propia
realidad espiritual (.Mantovani. Teoria general del método pedagdgico
(metodologia general de la ensefianza), México, 1949. Tomo |, S Hernandez
Ruiz)

No obstante, la educacion formativa no es facial ya que exige un
concepto claro de lo que se quiere transformar: el individuo, y de aquello que
se quiere formar: la personalidad integral, para lo cual es preciso poseer
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una idea diafana de los fines de la educacion y conocimiento del sujeto que

se quiere educar, para guiarle en el proceso de autoeducacién formativa.

Esa educacion dispone de muchos caminos a seguir, en oposicion a la
educacion informativa que solo consiste en seleccionar una cantidad de
conocimientos. En la educacién, como en la vida, haya que saber escoger, y

es mas facil extraviarse cuando existen diversos caminos.

2.23.La educacion la didactica y el maestro

La educacion es un proceso complicado y e gran importancia, nacido
con la humanidad. Dicho proceso, como ha expresado Marti “empieza con la
vida y no acaba sino con la muerte”. La educacién es causa y efecto en el
desarrollo social. Es el flujo y reflejo que impide el estancamiento de la
humanidad. Se comprendera facilmente que el territorio pedagégico se divida
en variadas provincias, de las cuales una- la mas importante quizas- sea la
didactica o metodologia, por ser ella, como se ha dicho, la que se ocupa de
las realizaciones de las teorias y principios de la ciencia educacional.

No obstante, debemos recordar que los métodos didacticos han de ser
manejados por el maestro y que, por buenos que ellos sean, pueden resultar
ineficaces si no se utilizan bien. Ademas, el maestro ha de tener una
personalidad vigora, o por lo menos definida, si aspira a comprender,
respetar y encauzar la personalidad de los estudiantes. Ello quiere decir, por
tanto, que la educacién, para que tenga sentido, y la didactica, para que sea
eficaz, deben ser dirigidas por un maestro con personalidad definida,

equilibrada y responsable.

Como nos damos cuenta es indispensable que la educacion, la
didactica y el maestro trabajen juntos, todo esto con el fin de que los
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conocimientos que adquiera el nifio y la nifa sean comprendidos y que le

sirvan en su desempenfo y relaciones sociales.

Es por eso que el trabajo que nos corresponde a nosotros es el de
ensenar pero para que sea excelente debemos ser innovadores que cada dia
que enseniemos algo lo hagamos con gusto y con una actitud que genere en
los estudiantes agrado por aprender comprender los nuevos conocimientos.

2.24. Escuela Nueva

La nueva educacién ha producido una nueva didactica y una nueva
escuela, denominada Escuela nueva. Esta tiene por base o fundamento una
nueva filosofia de la educacion, derivada de un nuevo tipo de vida que se

ajusta a las necesidades de nuestra civilizacion occidental.

La Escuela Nueva obedece a una nueva filosofia y a una nuevo tipo
de vida, el cual debe ajustarse a la educacion, por una parte, debe superarla,
de acuerdo con los valores de esa propia vida, es natural que en sus
realizaciones didacticas hayan sufrido también profundos cambios y
transformaciones, de ahi que la escuela nueva supone una nueva didactica,
y un modo de ser y aplicar los métodos sin desechar aquellos “que han sido

experimentados” en la escuela tradicional.
Actualmente la ciencia pone a nuestra disposicion nuevos medios, y la
funcion de los pedagogos es aplicar las técnicas renovadoras hoy, mejor que

ayer, y mafnana, mejor que hoy.

Lo que se quiere decir con esto es que lo que necesita la educacion es
un despertar de todos los docentes en donde cada uno de ellos demuestre
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las habilidades y capacidades que tienen como formadores porque ya no son
los Unicos que brindan conocimientos en esta época los ninos y ninas

también se los brindan a ellos.

En base a la teoria de la escuela nueva; Se demuestra que la nuevos
métodos de ensenanza y aprendizaje deben ser innovadores en donde los
ninos y ninas se sientan felices de estar en el aula de clase.

Es por eso que este trabajo de grado plantea la idea a los docentes de
que se sensibilicen y utilicen herramientas formativas ya existentes y que
nunca le han dado la importancia que estas tienen como el caso del Arte y el
Movimiento; Ya que si lo expuesto a través de este trabajo da sustento a la
idea de que el arte y el movimiento son una herramienta e influyen en el

aprendizaje de los nifios y nifnas.
3. MARCO LEGAL
3.1. Articulo 29. Derecho al desarrollo integral en la primera infancia

La primera infancia es la etapa del ciclo vital en la que se establecen
las bases para el desarrollo cognitivo, emocional y social del ser humano.
Comprende la franja poblacional que va de los cero (0) a los seis (6) anos de
edad. (Ley 1098 de 2006 cédigo de la infancia y la adolescencia)
3.2. Desde los principios del nivel de preescolar

El decreto 2247 de 1997 en el capitulo Il referido a las orientaciones

curriculares contempla como principios de la educacién preescolar, la

integralidad, la participacion y la ludica.
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e Principio de Integralidad

El principio de integralidad: “Reconoce el trabajo pedagdgico integral y
considera al educando como ser Unico y social en interdependencia y
reciprocidad permanente con su entorno familiar, natural, social, étnico y
cultural.”(Decreto 2247 del 11 de septiembre de 1997, mediante el cual se

reglamenta el nivel de educacion preescolar.)

Plantear el principio de integralidad en el preescolar implica que toda
accién educativa debe abarcar las dimensiones del desarrollo del nifo, lo
socio-afectivo, lo espiritual, lo ético, lo cognitivo, lo comunicativo, lo corporal y
lo estético, para potencializarlas y alcanzar niveles de humanizacion
necesarios para su desenvolvimiento en sociedad como un ser humano

digno, pleno, auténomo vy libre.

Para lograr un desarrollo integral de los nifios, es necesario, en los
primeros afos de vida, contar con una apropiada nutricién, atencién en salud,
amor, estimulacion psicosocial e interacciones significativas con sus padres y
con otros adultos que ejercen algun tipo de influencia en su proceso de

crianza.

La educacion preescolar, ademas de continuar y reafirmar los
procesos de socializacion y desarrollo que los nifios y las nifas traen de su
casa, los introduce al mundo escolar y les crea condiciones para continuar en
él, potenciando sus capacidades que les faciliten el aprendizaje escolar y el
desarrollo de todas sus dimensiones como seres humanos, por tanto se
deben orientar a la solucion de problemas abiertos y complejos, como las

complejas situaciones que los nifios encuentran y resuelven en los contextos
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naturales relacionados con su mundo fisico, afectivo, cognitivo, social y

cultural, con una clara intencionalidad pedagégica y didactica.

El nifno como ser integral debe ser atendido por otros sectores que

tienen competencias especificas.

e Principio de Participacion

El principio de participacion: “Reconoce la organizacion y el trabajo de
grupo como espacio propicio para la aceptacién de si mismo y del otro, en el
intercambio de experiencias, aportes, conocimientos e ideales por parte de
los educandos, de los docentes, de la familia y demas miembros de la
comunidad a la que pertenece, y para la cohesién, el trabajo grupal, la
construccién de valores y normas sociales, el sentido de pertenencia y el

compromiso grupal y personal.”

En el desarrollo del principio de participacion se hace relacién a la
concepcién que se tiene de vinculacién activa, consciente y permanente de la
familia, la sociedad y el Estado, como comunidad educativa, con el objeto de
garantizar a los nifios y las nifas su desarrollo arménico e integral y el

ejercicio pleno de sus derechos.

Se parte de reconocer que la familia, cualquiera que sea su tipologia,
es el nucleo primario en el cual los nifios han iniciado sus procesos de
comunicacioén, socializacién y participacion; al igual que ha sido el espacio en
el que se han construido los primeros vinculos, relaciones afectivas vy

significaciones hacia si mismo y hacia los otros.
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Ministerio de Educaciéon Nacional Los nifilos tienen conocimientos y
comportamientos que responden a las practicas de crianza de sus hogares y
comunidades de donde provienen, y al llegar a la institucion educativa se
encuentran con todo un bagaje cultural y un sistema nuevo de relaciones. De
esta manera, cuando el nifio, su familia, el docente y la institucion educativa
inician su encuentro, conjugan en este espacio sus historias de vida, sus

expectativas en el presente y sus ilusiones para el futuro.

En la medida que cada uno de los miembros que conforman la
comunidad educativa, conozcan y comprendan los procesos de desarrollo de
los nifos en edad preescolar, reconozcan la incidencia que han tenido las
practicas de crianza en ese desarrollo, logren comprender e interiorizar los
derechos de los nifios y los fines y objetivos de la educacién, podran
establecer en forma consciente y comprometida el sentido del porqué y para
qué de su participacion tanto individual como colectiva y se generaran
compromisos que posibiliten la participacion democratica en la toma de
decisiones en todos los aspectos que atafien a la formacién y atencién
integral de los niflos en edad preescolar en los contextos familiar, escolar y

comunitario.

e Principio de Ludica

El principio de ludica: “Reconoce el juego como dinamizador de la vida
del educando mediante el cual construye conocimientos, se encuentra
consigo mismo, con el mundo fisico y social, desarrolla iniciativas propias,
comparte sus intereses, desarrolla habilidades de comunicacion, construye y
se apropia de normas.
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Asimismo, reconoce que el gozo, el entusiasmo, el placer de crear,
recrear y de generar significados, afectos, visiones de futuro y nuevas formas
de accion y convivencia, deben constituir el centro de toda accion realizada
por y para el educando, en sus entornos familiar, natural, social, étnico,

cultural y escolar.”

Para desarrollar el principio de la ludica se debe reconocer que el nifio
es un ser ludico, esto es, que en lo que él realmente esta interesado es en

realizar actividades que le produzcan goce, placer y posibilidades de disfrute.

El nifo es un ser sensible, recién llegado al mundo adulto que trae
consigo sus sentimientos y pensamientos, y necesita ser tenido en cuenta,
querido y cuidado. Necesita descubrir e intercomunicar sus emociones, sus
creencias y las nociones que tiene de las cosas en un clima de confianza,
porque de esta manera puede madurar emocionalmente, conocerse y vivir

sana, creativa y felizmente.

Esto se logra en la medida en que le sea posible recrearse, desarrollar
su imaginacién e intuicion, liberar y reconocer su expresividad, desarrollar
habilidades, intercambiar sus puntos de vista, reconocer y apreciar su

patrimonio cultural, conocer su historia.

Se considera que una persona que se desenvuelve en estas
condiciones crece haciéndose presente, activo y creativo en el tejido social,

no siendo agresor y menos aun violento.
El juego es la expresién maxima del caracter ludico del nifio, para él, el

juego se constituye en una actividad fundamental (rectora). Todos los nifios
juegan y les gusta jugar, ya que ello les proporciona enorme alegria, a través
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de él se incorporan a la vida social, al trabajo en equipo, amplian, precisan y
construyen conocimientos y forman valores y actitudes.

Se puede decir que el juego es una auténtica actividad creadora vy
colectiva, que produce una profunda satisfaccion a los que en ella participan.

Se trata de la inmensa alegria de crear, inventar, comunicar y transformar.
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CAPITULO 1lI

4. REFERENTE METODOLOGICO
4.1. Investigacion etnografica

La indagacion es etnografica ya que constituye un método de estudio
directo de personas o grupos durante un cierto periodo de tiempo utilizando
la observacidén participante esta, se caracteriza por la existencia de un
conocimiento previo entre el observador y lo observado, lo cual da lugar a

una iniciativa por parte de cada uno de ellos en su interrelacién con el otro.

La observacion participante se refiere a una practica que consiste en
vivir entre la gente que uno estudia, llegar a conocerlos, a conocer su
lenguaje y sus formas de vida a través de una continua interaccion con ellos
en la vida diaria. Que permite describir la realidad social, las percepciones y
vivencias de las personas implicadas y el significado de sus acciones, por lo
que pensamos que es apropiada para la realizacion de nuestra investigacion.

Con la investigacién etnografica se pretende revelar los significados
gue sustentan las acciones e interacciones que constituyen la realidad social
del grupo estudiado para que de esta forma se pueda evidenciar que nuestra
investigacién es importante porque se necesita sensibilizar a los docentes a
utilizar otras herramientas como medio de aprendizaje desde cada una de
sus disciplinas , generando en ellos un cambio en el proceso de ensefianza
y del aprendizaje del nifio y la nina una sensibilizaciéon en los docentes,
Sabiendo que se parte de estos dos ejes : el docente y el estudiante para el

cambio de la misma.

Para la realizacibn de dicha investigaciéon se parte de la

participacion directa que Corresponde a un objeto de observacién formado
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por conductas manifestadas y a través de los 6rganos perceptivos del
investigador.

Con frecuencia, el investigador asume un papel activo en sus
actividades cotidianas, observando lo que ocurre y pidiendo explicaciones e
interpretaciones sobre las decisiones, acciones y comportamientos. Los
datos recopilados consisten en la descripcion densa y detallada de sus

costumbres, creencias, mitos, genealogias, historia, lenguaje, etc.

Entonces el objetivo es crear una imagen realista y fiel del grupo
estudiado, pero igualmente comprender sectores de la poblacién, su
marginacion, su problematica, actitudes, mentalidad, etc.

Por otro lado requiere de estrategias de investigacién que conduzcan
a la reconstrucciéon cultural PRIMERO las estrategias utilizadas que
proporcionan datos fenomenoldgicos estos son en una parte o ciencia de la
filosofia que analiza y estudia los fenédmenos lanzados a la conciencia, es
decir, las esencias de las cosas. Dicho de otro modo, la fenomenologia es la
ciencia que estudia la relacion que hay entre los hechos (fenémenos) vy el
ambito en que se hace presente en esta realidad. Estos representan las
concepciones del mundo de los participantes que estan siendo investigados.
SEGUNDO las estrategias etnograficas de investigacién son empiricas y
naturalistas se recurre a la observacién participante y no participante para
obtener datos empiricos de primera mano de los fenédmenos tales como se
dan en los escenarios del mundo. TERCERO la investigacién etnografica
tiene un caracter holistico porque busca una visién general de su entorno o
del grupo al que al que se investiga este caso los colegios don Bosco Il y don
Bosco v.
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De ahi que La etnografia pueda constituir en el que hacer del
investigador o del maestro una herramienta importante para el analisis y

solucién de problemas educativos.

Ademas La investigacidbn etnografica o cualitativa, aplicada
integramente, puede resultar una experiencia interesante en la evaluacion
del curriculo y en el analisis de los problemas que se presentan en el proceso

ensefanza y del aprendizaje.
4.2. Instrumentos
4.2.1. La entrevista.

Una entrevista es un dialogo en el que la persona hace una serie de
preguntas (entrevistador) a otra persona (entrevistado), con el fin de conocer
mejor sus ideas, sus sentimientos su forma de actuar y su comportamiento

social

En este caso nos dirigimos a el colegio don Bosco Il y don Bosco v
para llevar a cabo nuestras entrevistas que fueron elaboradas bajo una serie
de preguntas que surgen a partir de nuestra investigaciéon y que nos
conllevan a resolver dicha inquietud por medio de los docentes de cuatro
niveles: cero, primero, segundo y tercero en donde cada uno de ellos nos

propicio una serie de respuestas para nuestro tema investigacién.
4.2.2. El entrevistado

Debera ser siempre una persona que interese a la comunidad. El
entrevistado es la persona que tiene alguna idea o alguna experiencia
importante que transmitir. En este caso fueron los docentes de los colegios
nombrados anteriormente que por medio de su experiencia y por medio de la

observacion nos permitieron resolver o verificar una serie de inquietudes con
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la respuesta a estos interrogantes, porque es el grupo de personas en la que
gira nuestro tema de investigaciéon. “Cual es la influencia del arte y el
movimiento como estrategia en el desarrollo de las disciplinas durante el
proceso de ensefanza aprendizaje mediado por el docente en el primer ciclo

de infancia”.
4 .2.3. El entrevistador

Es el que dirige la entrevista debe dominar el dialogo, presenta al
entrevistado y el tema principal, hace preguntas adecuadas y cierra la
entrevista. Para ello utilizamos nuestra entrevista iniciando con preguntas
gue nos permitan conocer los conceptos que tienen los docentes acerca de
por ejemplo que es arte , que es movimiento, seguidos de unas preguntas
un poco mas complejas que nos permitieran ver en si como influye nuestro

tema de estudio en la educacion.
4.2.3.1 Partes de una entrevista.

e La presentacibn suele ser breve, pero no suficientemente
informativa. En ella no se habla del entrevistado, sino del tema
principal de la entrevista.

e El cuerpo de la entrevista esta formado por preguntas y las
respuestas. Es importante elegir bien las preguntas para que la
entrevista sea buena, las preguntas deben ser interesantes para
el publico, y adecuadas para el entrevistado trasmita sus
experiencias. También deben ser breves, claras y respetuosas.

e El cierre de la entrevista debe ser conciso. El entrevistador puede
presentar un resumen de lo hablado o hacer un breve comentario

personal
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4.2.4. Las encuestas

Una encuesta es un conjunto de preguntas normalizadas dirigidas a
una muestra representativa de la poblacién o instituciones, con el fin de
conocer estados de opinion o hechos especificos. En nuestro caso la idea es
que cada estudiante de su opinidbn acerca de cémo le gustan las clases
contestando por medio de preguntas que son de interés para él y para
nosotras, pero no tan complejas para responder. De esta manera se
podra ver reflejado en realidad lo que desea el estudiante y como lo hace el
docente permitiéndonos asi categorizar nuestra investigacion y dar una

conclusion final.

4.2.5. El diario de campo

Es importante como herramienta béasica para obtener mayor
recopilacion de informacién por esta razén es otro de los instrumentos
utilizados en esta investigacion porque nos permite evidenciar detalles mas
profundos y concretos de la educacién. Por ello La elaboracion del diario de
campo debe ser cuidadosa, huyendo de las meras reproducciones vy
descripciones, de las interminables listas de actividades realizadas en el
ambito escolar. Es preciso escribirlo durante todo el periodo de practica. Al
principio se recomienda hacerlo todos los dias, si es posible, y como minimo
una vez por semana. En él se reflejaran aquellos hechos y experiencias que
permitan la profundizacién, reflexiébn y, en su caso, la solucién de los

problemas.
El diario contiene una trama oculta y una trama académica.

e La trama académica es la que hace referencia a los

acontecimientos relacionados con las tareas escolares como por
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ejemplo todas las estrategias utilizadas por el docente por ejemplo

la planeacion, etc.

e La trama oculta es la que hace referencia a los acontecimientos
contextuales generales por ejemplo la interaccidén entre estudiante,
docente, docente estudiante, estudiante, estudiante y docente,
docente etc. para concluir analizando la relacién entre los aspectos

de la trama académica y de la trama oculta mediante una reflexion.

4.3. Trabajo de Campo

4.3.1. Clasificacion y Categorizacion

Luego de la recoleccion de informacién, llega el momento de
clasificar los datos, deben ser ordenados con una cierta sistematicidad, en
general mediante la clasificacién y categorizacion. En un nivel elemental,
esto se aplicé simplemente a los datos propios. En esta etapa puede que no
haya formacién de conceptos, importacion o descubrimiento de teorias,

creacidén de nuevos pensamientos.

EL objetivo es dar al material (entrevista, encuesta y diarios de campo)
una forma que conduzca a tales fines, y esto significa ordenar los datos de

manera coherente, completa, I6gica y concisa.

El primer paso consiste en identificar las categorias mas importantes
que a su vez, pueden dividirse en grupos. Los datos pueden clasificarse de
acuerdo con esas categorias, cuya naturaleza del tipo de estudio y de
nuestros intereses en juego en este caso dar respuesta a nuestra pregunta

problemica ¢Cual es La influencia del arte y el movimiento como estrategia
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en el desarrollo de las disciplinas durante el proceso de ensefianza —

aprendizaje mediado por el docente en el Primer ciclo de Infancia?
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CAPITULO VI

5. ANALISIS DE RESULTADOS

5.1. Analisis de de encuestas Don Bosco V

CONCEPTOS RELACIONADOS CON EDUCACION DETERMINADOS
POR LOS DOCENTES

CONCEPCION DE
ARTE

CONCEPCION DE
MOVIMIENTO

CONCEPCION DE
CREATIVIDAD

Creatividad la
cual se desarrolla
a través del arte
Habilidad para
descubrir, pintar y
crear lo real e
imaginario
Expresién y
relacion con
variedad de
materiales.
Elemento
indispensable para
la vida

Es la capacidad
de utilizar
diferentes
materiales en
forma creativa

e Coordinacién

del cuerpo

e Expresién

corporal,
cognitiva,
afectiva

e Actividad fisica

que estimula
conexién entre
la mente y el
cuerpo.

e (Capacidad de

desplazarse de
un lugar a otro.

Transmite lo bello a una
realidad cotidiana

Poder llevar la mente,
alma, cuerpo y
sentimientos a representar
lo que queremos.

Proceso de inspiracion
Capacidad para solucionar
cualquier inquietud en
forma diferentes

ANALISIS INTERPRETATIVO

Segun la entrevista los docentes expresan que el arte es una forma creativa
ya sea real o imaginaria utilizando diferentes materiales siendo esta

indispensable para la vida; Al momento de observar una de las clases se
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evidencia que las estrategias que utilizan son tradicionales puesto que el
docente es el que imparte el conocimiento y los estudiantes solo escuchan,
escriben y en otras ocasiones desarrollan guias. Como se observo el dia 02
de septiembre del 2009 en la Clase de espafol en el nivel de transicion, el
tema desarrollado era en base a la letra T, los nifios y nifias debian
completar una serie de palabras que empezaban con T y al final tenian que
realizar un dibujo, cuando los nifilos y niflas terminaron la profesora les dijo “
cada uno debe contarme acerca de la tia que mas quieran” en este
momento la actividad tuvo un giro completamente diferente al inicial
evidenciandose en este la duda que cada uno de los nifios y nifas sobre el
tema que se estaba tratando.

Es aqui donde se demuestra que la pedagogia tradicionalista se sigue
impartiendo por algunos docentes ya que si bien se conoce la pedagogia
tradicional toma en consideracién esencialmente los niveles reproductivos del
conocimiento, limitando de esta manera el pensamiento reflexivo, critico y
analitico de los estudiantes; es aquella en la que se transmite un aprendizaje
al nifo y en donde no se le da el espacio de analisis ni de reflexion, asi
mismo a no tener incidencia a nuevos conocimientos que le ayuden a tener

una mejor visualizacion de su realidad.

En cuanto a la concepcion de movimiento los docentes entrevistados
expresan que es coordinacién, expresion corporal que estimula la mente y el
cuerpo y da la capacidad de desplazarnos de un lugar a otro; En el
momento en que se desarrolla la clase expuesta anteriormente no permiten a
los nifos y ninas moverse simplemente deben copiar lo que la profesora
coloco en el tablero, para que luego ella pase por cada puesto y revise su
trabajo, haciendo que los nifios y nifas se vuelvan mas sedentarios y no

desarrollen la expresion corporal.
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Con relacion a la concepcién que le dan los docentes entrevistados a
la creatividad la entienden como el proceso de inspiracion transmitiendo lo
bello a una realidad cotidiana capaz de solucionar cualquier inquietud de
otras formas diferentes. Por lo expuesto anteriormente se puede demostrar
que utilizan técnicas especificas sin tener en cuenta la creatividad y su

importancia.
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ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS Y SU RELACION CON EL ROL DEL

MAESTRO Y SU FORMA DE ENSENAR

ARTE Y ESTRATEGIAS ROL DEL LA MEJOR
MOVIMIENTO PEDAGOGICAS MAESTRO FORMA DE
COMO ENSENAR
ESTRATEGIA
PEDAGOGICA
Son e Luidicas Sensibilizar a A partir de lo
complemento del (juegos, los niflos que el nifo
aprendizaje y de cuentos, atreves de conoce,
la vida escolar, titeres, diferentes llevandolo a
familiar y social. peliculas) actividades. descubrir las
Por supuesto salidas Estimular el cosas y a dar
Si (observacion, desarrollo Sus propios
refuerzos, integral del conceptos.
creativas). nino ,el Saliendo de lo
e Ludicas, creativo y el parametral
Psicomotricid colectivo siendo creativa
ad, artisticas Ensefar a y buscando
(dirigidas a partir de las herramientas
alcanzar las actividades que me
competencias diarias y de permitan un
basicas los juegos. aprendizaje
generan facil con los
cambio en la ninos.
construccién Por medio de
del actividades
conocimiento. ludicas

e Proyecto de

Aula

ANALISIS INTERPRETATIVO

Los docentes entrevistado afirman que utilizan el arte y el movimiento

como estrategia pedagdgica ya que es un complemento del aprendizaje de
la vida social y familiar para beneficio del nifio y la nifia, utilizando estrategias
pedagdgicas tales como la ludica, juego donde el rol del docente es brindarle
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al nino espacios de sensibilizacion, estimulacion a través de sus actividades

diarias.

En el momento en que se observo la clase de Matematicas se
evidencia que las estrategias que dicen utilizar no son las mismas que se
practican, puesto que en ningin momento se le permite al nino explorar con
su cuerpo, siendo este uno de los mejores medios para el aprendizaje; con
relacion a la ludica no se aplica durante las actividades ya que les entregan
una guia la desarrollan, salen a descanso, y la terminan de hacer al regresar;
el rol del docente juega un papel pasivo y autoritario, en ningin momento se
relaciona con el nifo y la nifia para la resolucion de dudas, puesto que el
docente se enfoca en otra actividad mientras que los nifios y nifias elaboran

la guia inicialmente planteada

En base a lo anterior no se evidencia lo que expresan los docentes en la
entrevista realizada acerca de cual es la mejor forma de ensefar puesto que
dicen que se debe hacer saliendo de lo parametral siendo creativos y
buscando herramientas que me permitan un aprendizaje facil con los nifios y

ninas,
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5.2. Analisis de de encuestas Don Bosco lll

CONCEPTOS RELACIONADOS CON EDUCACION DETERMINADOS POR LOS

DOCENTES

CONCEPCION DE ARTE

CONCEPCION DE
MOVIMIENTO

CONCEPCION DE
CREATIVIDAD

e  Expresion humana
simbdlica que integra lo
lidico, lo cognitivo y
conceptual

e Expresion del entorno.

e Expresion artistica

Periodo artistico
Movimiento grafico,
desplazamiento del objeto
0 punto sobre un plano
Cambio de posicion.
Desplazamiento

La capacidad que tenemos
para encontrar solucion a
un problema planteado.
Libre expresion.

Es un proceso en el cual
se va brindando
herramientas a los nifios y
ninas para su mejor
utilizacién ya sea personal
0 grupal

ANALISIS INTERPRETATIVO

Con la entrevista realizada a los docentes del colegio DON BOSCO i

se puede analizar que el arte

para ellos tiene que ver con la expresion

humana, artistica y del entorno, teniendo como concepcién de movimiento y

creatividad un cambio de posicidn, un periodo artistico y desplazamiento, en

donde la creatividad es la libre expresidén que le brinda a el nifilo herramientas

para la solucion de problemas. Bajo esta perspectiva y analizando la clase

de ciencias naturales en la cual los nifios debian desarrollar una guia en la

qgue debian unir el dibujo con la palabra correspondiente, se evidencia que no

se le da validez a lo que plantean anteriormente los docentes entrevistados,

puesto que en ningun momento se le permite al nifo y nifa expresarse,

brindandole espacios en los que tenga mas contacto con lo que se esta

aprendiendo en este caso los animales (tema de la clase de ciencias) como

91




por ejemplo la imitacién de los sonidos y sus caracteristicas llevandolo asi a

la comprensiéon del tema expuesto

ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS Y SU RELACI()N~CON EL ROL DEL MAESTRO Y SU
FORMA DE ENSENAR

ARTEY ESTRATEGIAS ROL DEL MAESTRO LA MEJOR FORMA
MOVIMIENTO PEDAGOGICAS DE ENSENAR
CcomMmo
ESTRATEGIA
PEDAGOGICA

El arte es vital
porque integra

Juegos con colores
vinilos, narracién de

Ensenar mediante
actividades donde

A partir de los
intereses de los

lo ludico y la cuentos, dibujos. se puedan nifnos haciéndolo
expresion. Pregunta desarrollar de una manera
Motiva a los generadora habilidades ludica

ninos , Lecturas motivantes artisticas y incentivando el
canaliza sus Observacion de mantener una desarrollo integral.
energias peliculas actividad fisica. Rescatando

Es importante Invitar a un e Ensenar Mediante vivencias

como
estrategia
pedagdgica

personaje especial.
Estrategias de
atencion,
observacion,

actividades ludicas
narracion de
cuentos obras de
arte vinilos.

personales para
construir entre
todos el concepto.
A través del amor

escucha a través e Incentivar en los y el arte que
de juegos, cantos ninos motricidad permiten expresar
rondas, fina, expresion y sacar

trabalenguas.

corporal y oral.

conocimiento a
través del educar y
del educarse.

ANALISIS INTERPRETATIVO

Los docentes entrevistados dicen utilizar el arte y el movimiento como
una estrategia pedagogica porque es importante para motivar a los nifios y
canalizar sus energias integrando en ellos lo ludico y la expresion, con
estrategias pedagdgicas de atencién, observacion y escucha mediante
juegos, lecturas motivantes, peliculas y trabalenguas. En donde el rol del

docente es ensefiar mediante actividades ludicas para estimular la
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motricidad fina, la expresién corporal y oral del nifio, llegando a este proceso
de ensenanza a partir de los intereses de ellos, rescatando vivencias

personales y de sus conocimientos.

Bajo esta perspectiva y la actividad observada se evidencia incoherencia ya
que la clase de sociales del dia 03 septiembre 2009 la cual se desarrollo en
base a los planetas y su rotacion, en donde los nifios y nifias observa una
lamina y en le tablero el docente explica la rotacion de los mismos, no
permite a los nifios y nifas tener un acercamiento claro con el tema
expuesto, tampoco se desarrollan actividades ludicas y atractivas para los
ninos y ninas , en las que se alcance la plena comprensién del tema. Siendo
asi no desarrollada la motivacion que se dice tener segun las respuestas de
los docentes

5.3. Analisis general de encuestas Don Bosco V y il
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CUADRO MATRIZ DE ANALISI DON BOSCO V Y llI

CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS

CONCEPCIO | CONCEPCIO | CONCEPCION
ARTE Y ESTRATEGIAS ROL DEL LA MEJOR N DE ARTE N DE DE
MOVIMIENT | PEDAGOGICAS MAESTRO FORMA DE MOVIMIENT CREATIVIDAD
O COMO ENSENAR (o}
ESTRATEGI
A
PEDAGOGIC
A
. El arte Juegoscon |e Ensenar e Apartirde |e Expresi6 | o Periodo La
es vital colores mediante los n artistico capacidad
porque vinilos, actividades intereses humana |e  Movimie que tenemos
integra narracién de donde se de los simbolic nto para
lo ludico cuentos, puedan ninos aque grafico, encontrar
yla dibujos. desarrollar haciéndolo integra desplaz solucioén a un
expresié Pregunta habilidades de una lo ludico, amiento problema
n. generadora artisticas y manera lo del planteado.
. Motiva a Invitar a un mantener ludica cognitivo objeto o Libre
los nifios personaje una incentivand y punto expresion.
, especial. actividad oel concept sobre un Esun
canaliza Estrategias fisica. desarrollo ual plano proceso en
sus de atencion, |*  Incentivar integral. e Habilida | Cambio el cual se va
energias observacion en los e Atraves del d para de brindando
e Es , escucha a nifios amory el descubri posicién herramientas
importan través de motricidad arte que r, pintar . a los niflos y
te como juegos, fina, permiten ycrear |e  Expresid ninas para
estrategi Ludicas, expresion expresary loreal e n su mejor
a Psicomotrici corporal y sacar imaginar corporal, utilizacion ya
pedagdg dad, oral. conocimien io cognitiv sea personal
ica artisticas . Sensibiliza to atraves | e Expresio a, o grupal
e Son (dirigidas a ralos del educar ny afectiva Poder llevar
comple alcanzar las nifios y del relacion e  Activida la mente,
mento competenci atreves de educarse. con d fisica alma, cuerpo
del as basicas diferentes | e Saliendo variedad que y
aprendiz generan actividades de lo de estimula sentimientos
ajeyde cambio en . parametral material conexio a
la vida la e  Estimular siendo es. n entre representar
escolar, construccion el creativay |e Element la mente lo que
familiar y del desarrollo buscando o yel gueremos.
social. conocimient integral del herramient indispen cuerpo. Proceso de
0. nifio ,el as que me sable inspiracion
Proyecto de creativo y permitan para la
Aula el colectivo un vida
aprendizaje
facil con
los nifios.

ANALISIS DE INTERPRETACION
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Realizando una analisis general de las concepciones que tienen los
docentes de los dos colegios Don Bosco V y lll acerca del arte y el
movimiento, se pudo evidenciar que se asemejan en cuento a la idea de que
el arte es una forma de motivar el aprendizaje y que integra lo ludico, lo
cognitivo 'y conceptual y que el movimiento es la expresién corporal,

cognitiva, afectiva que estimula la mente y el cuerpo.

Si se tiene en cuenta que las clases observadas los dias 2 y 3 de septiembre
del 2009 se asemejan en el sentido, de que lo escrito en las encuesta no
tiene relacion con las actividades desarrolladas. Porque en ningin momento

se ve que el arte y el movimiento se utilicen en las clases.

Ahora bien si hacemos referencia a el arte y el movimiento como
estrategias pedagdgicas segun lo expuesto en las entrevistas que se
realizaron de que estas dos motivan y son complemento en el proceso de
aprendizaje de los nifios y nifias, ademas que si las utilizan como estrategias
pedagdgicas mediante el juego, pregunta generadora ,proyecto de aula y
estrategias de atencién, observacion y escucha en donde su rol como
docente se ve reflejado en el enseiar mediante actividades en las que
puedan desarrollar habilidades artisticas , estimulando la motricidad fina y el
desarrollo integral del nifio para favorecer lo creativo y lo colectivo, teniendo
unos parametros para llegar a este medio de ensefanza - aprendizaje a
partir de los intereses de los nifios y nifas, basada en esto se puede decir
gue son invencion, puesto que lo que se vio en las clases observadas fue
todo lo contrario ya que en ningun momento se da una motivacién al iniciar la
clase ni durante el desarrollo de ella, tampoco se observo que se le de
importancia a los interese de los nifos y nifas , ni que se le permita
desarrolla su creatividad, ya que el docente planea su actividad y la
desarrolla bajo sus parametros.
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5.4. Analisis de encuesta para nifos y ninas de 02 — 12

ANALISIS DE ENCUESTA PARA NINOS Y NINAS DE 0 - 12

DON BOSCO V DON BOSCO Il
PREGUNTA CANTIDAD PREGUNTA CANTIDAD

1. Te gustan las clases. 1. Te gustan las clases.

A. Con juegos. :) a. Con juegos. 1

B. Con cuentos. b. Con cuentos.

C. Con juegos cuentos y 1 c. Con juegos cuentos y 1
trabajos con materiales trabajos con materiales 0
didacticos. 3 didacticos.

D. Plastilina, tempera, papel d. Plastilina, tempera, papel 3
crepe, escarcha, etc. crepe, escarcha, etc.

2. Los profesores que te 2. Los profesores que te
dictan clase, como la 4 dictan clase, como la 5
llevan a cabo. llevan a cabo.

A. Solo hablan ellos y ya. 0 a. Solo hablan ellos y ya.

B. Permiten tu participacion b. Permiten tu participacion y 0
y te deja ver los objetos o te deja ver los objetos o las
las cosas que quieren 1 cosas que quieren ensefarte
ensefarte por ejemplo: por ejemplo: el mapa de 0
el mapa de Colombia, la Colombia, la bandera, etc.
bandera, etc. c. Te explica pero luego

C. Te explica pero luego lleva a cabo actividades, que
lleva a cabo actividades, te dejan terminar de mejorar
que te dejan terminar de los conocimientos que tienes
mejorar los por medio de trabajo en
conocimientos que tienes grupo o manejo de material.
por medio de trabajo en 2 4

grupo 0 manejo de

3. Como te gusta mas que te
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material.

3. Como te gusta mas que

te ensefie el profesor.

ensefie el profesor.
a. Cuando te deja espacio
para observar lo que estas

aprendiendo.

A. Cuando te deja espacio b. Cuando te explica y te 3
para observar lo que deja experimentar 2
estas aprendiendo. elaborando.

B. Cuando te explicay te
deja experimentar 4. Porque te gusta estudiar.
elaborando. a. Por tus profesores. 2

b. Por tus amigos f

4. Porque te gusta estudiar.

Por tus profesores.
B. Por tus amigos

5. Que te gusta hacer més
cuando estas en tu
colegio.

A. Trabajar con pintura y
plastilina.

B. Hacer jueguitos con tu
profesor.

C. Estudiar.

5. Que te gusta hacer mas
cuando estas en tu colegio.
a. Trabajar con pintura y
plastilina.

b. Hacer jueguitos con tu
profesor.

c. Estudiar.

ANALISIS INTERPRETATIVO

Mediante el resultado de esta encuesta se puede evidenciar que a los
ninos y las ninas de los grado cero y primero, de edades 3-6 anos de los
colegios DON BOSCO V Y DON BOSCO Il les agradan las clases
planteadas mediante juegos, cuentos pero sobre todo lo que mas predomina
es el trabajo con plastilina temperas entre otros. En ella también se puede

evidenciar otros apartados entre ellos por ejemplo como les agradan las
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clases a los estudiantes, porque les agrada el estudio y que les gusta realizar
la mayor parte del tiempo en el colegio , viéndose evidenciado en la
encuesta que ellos aprenderian mas s i el docente les deja espacio para
observar lo que estas aprendiendo. Y que explique pero al tiempo deje
experimentar elaborandolo, porque si asisten al colegio es mas por sus
compareros Yy otros por los profesores que por lo que van a aprender. Bajo
esta perspectiva hablemos ahora de como Los docentes dictan sus clases
segun el criterio de los estudiantes siendo este también muy evidente en la
encuesta. Durante este proceso se Destaca el estudiante como observador
y el docente como la autoridad maxima: es el Unico que habla durante la
clase y expone sus temas dejando a un lado el interactuar con el estudiante y

sus intereses como persona.

5.5. Analisis de encueta para nifios y ninas de 22 — 32

ANALISIS DE ENCUESTA PARA NINOS Y NINAS DE 2: - 32
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DON BOSCO V

DON BOSCO Il

PREGUNTA

CANTIDAD

PREGUNTA

CANTIDAD

1. Como te gustaria que un
profesor te diera la clase.

A. Con juegos.

B. Solo Con explicaciones del

tema.

C. Con cuentos.

Te agrada un profesor.
Dinamico

Estricto pero ludico.

O w>»D

Catedratico.

3. Tu crees que uno entiende
mas cuando en la clase se
trabaja con:

A. Hojas guia.

B. Con actividades ludicas
(juegos, material, didactico).

C. Solo escribiendo todo lo que
dice el profesor.

4. Cuando un profesor te explica

un tema por ejemplo los

medios de transporte de
forma.
A. Con cosas vivenciales te

muestra cada uno, el carro, el
avion, el tren, el barco, etc., y
te va explicando.

B. Te da una hoja para que
decores y luego hace un juego
para que todos participen.

C. Te explica todo en el tablero,
luego tu debes copiar y por
ultimo te envia una tarea para

—

ocooWw

12

°© T @ P

Como te gustaria que un profesor
te diera la clase.

Con juegos.

Solo Con explicaciones del tema.
Con cuentos.

Te agrada un profesor.
Din&mico

Estricto pero ludico.
Catedratico.

Tu crees que uno entiende mas
cuando en la clase se trabaja
con:

Hojas guia.

Con actividades ludicas (juegos,
material, didactico).

Solo escribiendo todo lo que dice
el profesor.

Cuando un profesor te explica un
tema por ejemplo los medios de
transporte de forma.

Con cosas vivenciales te muestra
cada uno, el carro, el avién, el
tren, el barco, etc, y te va
explicando.

Te da una hoja para que decores
y luego hace un juego para que
todos participen.

Te explica todo en el tablero,
luego tU debes copiar y por
ultimo te envia una tarea para tu

casa del tema.

oo Ww
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tu casa del tema. 5. De todas las asignaturas que ves 0
cual es la que te gusta y 1
5. De todas las asignaturas que entiendes mas. 2
ves cual es la que te gusta y a. Ates 0
entiendes mas : b. Tecnologia
A. Ates ; c. Mateméaticas
B. Tecnologia 0 d. Ciencias
C. Matematicas 0
D. ciencias 6. Cuando te da “pereza” de ir al 0
colegio es porque. g
6. Cuando te da “pereza” de ir al a. Tus profesores. 0
colegio es porque. 1 b. Las clases que te tocan.
A. Tus profesores. 1 c. Por suefio
B. Las clases que te tocan. : d. Tus companeros.
C. Tus compaferos.
D. Por suefio

ANALISIS INTERPRETATIVO

De las encuestas de los nifios de grado segundo y tercero de primaria
se puede evidenciar que les agradan las clases ludicas mediante juegos vy
materiales didacticos y también profesores dinamicos. Por otro lado se ve
reflejado que una clase con estas caracteristicas permitirian que los
estudiantes entendieran mas, pero no solo es que entendieran sino que
comprendieran, siendo esta la razén para que los estudiantes mediante sus
respuestas expresen que una de las mejores formas de aprendizaje es por
medio de cosas vivenciales en donde el docente te vaya explicando o te de
una hoja guia y seguido de esto realice juegos para que todos participen de
acuerdo al tema.

Una de las clases favoritas de este grupo es matematica porque el
profesor escribe y ellos copian siendo esto una costumbre a la que le
docente los llevo, las otras asignaturas son arte y tecnologia porque les

prestan fichas y mediante estas les explican, colorean o trabajan con
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plastilina. Y para concluir Una de las razones para que los estudiantes no
asistan al colegio es por suefio, por las clases que les tocan y por los

companeros.

5.6. Analisis de Resultados

Después de realizar las encuestas y entrevistas en los colegios Don Bosco V
y lll se puede decir que algunos de los docentes de estos colegios
conceptualizan pero no aplican, puesto que lo que se plasma en las
respuestas de las encuesta y los analisis interpretativos de las misma arrojan
dos respuestas diferentes concibiéndolo de una forma y desarrollandolo de
otra.

Por consiguiente si hablamos acerca de las estrategias que se efecttan en el
aula de estos docentes, se evidencia que en ningln momento se implementa
el arte y el movimiento como herramienta en el ambito escolar para el
proceso de ensefianza — aprendizaje. En cambio, se siguen utilizando
estrategias tradicionales como lo son el trabajo de guias, la memorizacién y
la poca relacién entre docente — alumno; del mismo modo el docente se ve
por los estudiantes como el Unico generador de conocimiento, porque no
permite al nifio y la nifa aportar a su aprendizaje con sus conocimientos
previos y tampoco da la opcién de que se cuestione, generando asi que el
nino y la nifa no indague e investigue acerca de lo que esta aprendiendo ,
sino que se queden con lo que dijo el docente y en consecuencia a esto el
aprendizaje y los conocimientos obtenidos son insignificantes.

a. Si tomamos en cuenta que Lowenfield, afirma que Ila
introduccién de la educacion artistica en los primeros anos de la infancia
podria muy bien ser la causa de las diferencias visibles entre un hombre con
capacidad creadora propia y otro que, a pesar de cuanto haya sido capaz de
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aprender, no sepa aplicar sus conocimientos, carezca de recursos o iniciativa
propia y tenga dificultades en sus relaciones con el medio en que actua.
Puesto que percibir, pensar y sentir se hallan igualmente representados en
todo proceso creador, la actividad artistica podria muy bien ser el elemento
necesario de equilibrio que actie sobre el intelecto y las emociones
infantiles”, se puede decir entonces que el arte y el movimiento permiten una
mayor comprension de los conocimientos y desarrollos intelectuales por parte
del estudiante viéndose reflejadas en su diario vivir mediante sus

actividades y el desarrollo personal de cada uno.

Bajo esta perspectiva se puede decir que los docentes de los colegios DON
BOSCO Ill Y V no tienen en cuenta que el avance del educando se ira
dando segun la capacitacién que tengan los maestros; es preciso despojarse
de ideas arcaicas que suponen que el nifio sacara de una manera
espontanea todas sus habilidades, destrezas y creatividad sabiendo que esto
es lo que se ve reflejado en cada una de sus clases, y que el estudiante se
desarrolla de forma espontanea y sincera pero siempre y cuando el maestro
lo estimule, dandole los elementos practicos de la expresion artistica, para
que él se desenvuelva en ese campo. Siendo el arte y el movimiento una de
las herramientas importantes para todo este proceso, como lo expresa cada
uno de los docentes mediante su entrevista evidenciandose en los cuadros

de andlisis.

6. CONCLUSIONES y RECOMENDACIONES
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o Se hallo que no se tiene presente en el que hacer del aula la didactica,
la creatividad y las posibilidades de inteligencias multiples para el
aprendizaje significativo. Por tanto se recomienda Propiciar en los
docentes una reflexibn en torno a las estrategias pedagogicas
implementadas en sus disciplinas. Dandoles otra mirada de
herramientas de trabajo y permitiéndoles reflexionar, de la forma como
podrian introducir el arte y el movimiento como estrategia pedagdgica

en sus respectivas areas del conocimiento mediante un taller.

o Se pudo evidenciar que los docentes manejan unos tipos de
herramientas pedagdgicas tradicionales por ello se recomienda
introducir el arte y el movimiento como herramienta en el &mbito escolar
para el proceso de ensefianza — aprendizaje. porque como se evidencia
a lo largo de la investigacién, brinda una serie de procesos de
estimulaciéon en el nino y la nina que ayudan a su desarrollo personal y

social.

o Por medio de las entrevistas se pudo Analizar cuales son las ventajas
de articular el arte y el movimiento en el desarrollo de estrategias
pedagdgicas desde el aporte de cada uno de los docentes, viéndose
reflejada la influencia de este en la educacién y en todos y cada uno de

los componentes.
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ANEXOS

RAES

e TITULO: MOVIMIENTO Y COGNICION

AUTOR: CANTOR OSORIO DIANA CAROLINA

UNIDAD PATROCINANTE: UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
PUBLICACION: BOGOTA DICIEMBRE DE 2005 — 96 PAG.

PALABRAS CLAVES: COGNICION, MOVIMIENTO, EDUCACION,
EDUCACION FiSICA MODALIDAD FORMAL, PROCESAMIENTO DE LA
INFORMACION, METODO MICROGENETICO.

DESCRIPCION:

El proyecto se enmarca a partir de la finalizacion de la etapa de construccion
del proyecto curricular particular presentando en la propuesta del proyecto
curricular Licenciatura en Educacién Fisica en la Universidad Pedagdgica
Nacional el texto da cuenta del proyecto curricular particular movimiento y
cognicién que se encuentra ubicado dentro del grupo de educacién formal,
en el subgrupo de cognicion y movimiento; el ambito de la ciencia cognitiva
desde el enfoque computacional representacion donde se han hecho uno
planteamientos comunes y se le particularizan con la poblacién y el objeto de

estudio con que se va ha intervenir.

FUENTES:

Daniels, Harry Vigostsky y la Pedagogia. Luis las pedagogias del

conocimiento fondo de la cultura econdmica Cuarta Edicion.
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RESUMEN:

El trabajo se desarrollo desde un enfoque computacional representacional y
demuestran la relacion entre el movimiento como mediacién para el
desarrollo de procesos cognitivos. El proyecto consta con una estructura
general que se orienta en tres horizontes el sentido, el operativo y
epistemologico este trabajo hace parte de los primeros acercamiento al tema
movimiento y condicion y se espera que sirva de base para el desarrollo de

una la futura linea de investigacién.

CONTENIDO:

Cognicion, movimiento, Educacién Fisica, modalidad formal, procesamiento

de la informacién, método micro- genético.

CONCLUSIONES:

La aplicacién se realizo en un colegio privado de la ciudad de Bogota, con
veinte estudiantes de tercer ciclo de ecuacion basica secundaria:

Este trabajo hace parte de los primeros acercamiento al tema movimiento y

condicién y se espera que sirva de base para el desarrollo de una la futura

linea de investigacion.
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e TITULO: ARTE Y HABILIDADES EMOCIONALES: UNA PROPUESTA
PEDAGOGICA PARA LA CONVIVENCIA ESCOLAR.

AUTOR: ANGELA BARRAZA POLO

PUBLICACION: BOGOTA 2006

PALABRAS CLAVES: ESCUELA, INTELIGENCIA, INTELIGENCIA

EMOCIONAL, QUE SON LAS EMOCIONES Y HABILIDADES

EMOCIONALES.

FUENTES:

Bizquera Rafael educacion emocional Colomber Jaime la realidad actual del
arte en la escuela y en la educacidon no formal en planteamiento de
educacién volumen dos, Gardner Howard estructuras de la mente, la teoria
de las inteligencias multiples, Fondo de Cultura Econdémica 1.997, Comenio
Juan Amos Didactica Magna, Editorial Porna 1.982.

RESUMEN:

En el primer capitulo se encuentra la contextualizacion de las condiciones
familiares y escolares. En el segundo capitulo la fundamentacién teérica
comenzando con un recorrido histérico de inteligencia, en el tercer capitulo el
disefio de la propuesta de acuerdo con los comportamientos mas frecuentes
en el grupo, en el cuarto analisis de resultados y en el quinto las
conclusiones y avances, logros asi como las dificultades basadas en la

implementacion de la propuesta.

CONTENIDO:
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Escuela inteligencia, que son las emociones, habilidades emocionales.

CONCLUSIONES:

La elaboracién del proyecto implico excavar en un terreno nuevo poco
conocido y para algunos delicados. Sin embargo el interés en la tematica no
permiti6 que se abandonara el barco antes de zarpar, se han podido
comprobar que permite cambios en los esquemas tradicionales de las clases
por horas, de areas especificas, las relaciones verticales entre maestros y

estudiantes entre otros.
La clase ya no se refiere solamente a lo que hace la profesora sino son todos

los momentos que se comparten en el colegio y se necesita que todos

participen en estos.
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e TITULO: MOVIMIENTO UNA ALTERNATIVA DE VIDA EN EL
PREESCOLAR.

AUTOR: MONICA ADRIANA DELGADO CASTRO

PUBLICACION: BOGOTA 1996

PALABRAS CLAVES: EDUCACION DEL MOVIMIENTO, CREATIVIDAD,

FORMACION FISICA BASICA'Y LOS MEDIOS DE LA EDUCACION FISICA.

FUENTES:

AGOSTI LUIS, Gimnasia Educativa. Madrid. 1974, Freinet Celestin.
Conferencias Escuela Nueva. Barcelona 1980, Piaget Jean El nacimiento de
la Inteligencia en el Nifo. Madrid 1990, Zapata Oscar. La psicomotricidad y el
nino etapa maternal y preescolar, México 1991. Cogigal José Maria. Cultura
Intelectual y Cultura Fisica, Barcelona 1992. Jeweit. EIl Hombre Duefio de Si
Mismo, México 1993.

RESUMEN:

La educacion fisica es ante todo educacion, no simple adiestramiento
corporal, es accién o que hacer educativo que atrae a la persona no solo al
cuerpo. Este es solo el aspecto especifico de la persona que utiliza la
educacion fisica. Se pretende un enriquecimiento de la persona por medio de
la vivencia del propio cuerpo.

El hombre debe ser educado en el desarrollo de sus capacidades, siempre
en contacto con las diferentes dimensiones de la vida; consigo mismo, con

otros seres humanos y con el mundo que lo rodea.
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CONCLUSIONES:

La elaboracién del presente documento no ha dejado de ser una paradoja
pretender transmitir al lector mediante un texto escrito algo que es
eminentemente practico no resulta sencillo desde ningun punto de vista; las
ideas expuestas aqui no han tenido otra intencién que la de orientar un
trabajo para quien se interese en la educacion fisica del nifio preescolar de 4
a 5 anos. Nunca sera posible escribir al detalle lo que puede ser esquema
corporal, ajuste corporal y organizacion espacio temporal en un trabajo

dirigido a nifnos cualquier intento de codificacion deberia llevar otro nombre.

La educacién fisica en preescolar es ante todo un trabajo de busqueda
personal y como cualquier objetivo que un hombre se proponga implica una
labor continuada. Si de una sesion de trabajo queda una sensacion,
insatisfaccion que sea el estimulo el punto de partida para proseguir la
busqueda.

Asi debera ser todo en la vida... en la busqueda!

CONTENIDO

Imagen corporal, concepto corporal, conciencia corporal, ajuste postural,
actividad postural, coordinacién, equilibrio, organizacién espacio temporal,
percepcion global del espacio, proyeccién de referencias espaciales,
estructura temporal, método de trabajo, herramientas de trabajo, expresién
corporal, juegos rondas, recursos evaluaciones, y recomendaciones, bases
antropoldgicas el hombre duefio de si mismo, el hombre en el espacio, el

hombre en el mundo social.
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e TITULO: AL ENCUENTRO DEL CUERPO: UNA EXPERIENCIA QUE
DESCUBRE EL VALOR DE LA EXPRESION CORPORAL EN LA
CONSTRUCCION DE RELACIONES ESPACIO-TEMPORALES.

AUTOR: BALCOSER ROJA ELIZABETH, CRUZ NIVIALLO MARTHA,

GAITAN GINA

PUBLICACION: BOGOTA 2007

PALABRAS CLAVES: EXPRESION CORPORAL NOCIONES ESPACIO

TEMPORALES, ARTE, MATEMETICA.

DESCRIPCION:

Informe del proyecto llevado a cabo en el colegio Camino de la Ensefianza
en la Localidad de Suba que presenta una propuesta pedagdégica en torno a
la expresion corporal como un medio que enriquece el desarrollo de las
nociones espacio temporales, con los grados primero y segundo de la basica
primaria, propuesta estructurada a partir de la lectura del contexto que
presentaba una mirada frente al arte y la ausencia de trabajo intencional de
pensamiento espacial. Tanto en la institucidn como en la educacion en
general encontramos en el taller y en nuestro disefio planteado en cuatro
momentos, la posibilidad de ponerles tiempo y espacio al producto de
nuestra reflexion y a la conviccién de otra forma de organizacién que

simbolice un nuevo espacio para que florezca el aprendizaje.

FUENTES:

Claude 1996 La Expresion Corporal, Martinez roca Barcelona, Dixon Linda y
otros El aprendizaje de las matematicas 1964, La ciencias y las artes castro
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encarnacién y otros 2002. Desarrollo del Pensamiento Matematico Infantil,

Nohora la Expresion artistica en el preescolar.

RESUMEN:

La pedagogia contempla siete apartados en el primer apartado se ubica el
contexto institucional a partir de PEI, el segundo apartado muestra el
panorama de la construccidén del pensamiento espacial y temporal dentro de
las acciones cotidianas de la institucion, tercero documentacion teédrica y
encuentro entre las matematicas y la educacion artistica, este apartado se
divide en cuatro capitulos.

Una mirada desde la politica educativa una mirada desde otros campos de
encuentro, una mirada a la teoria de Piaget y una mirada al cuerpo en la
educacion para la infancia, el cuarto apartado da a conocer la propuesta a
partir de los propdsitos, el quinto expone nuestra afinidad con los talleres y
explica el disefio metodolégico de la propuesta, el sexto mutualista la
propuesta en marcha a partir de diez talleres realizado con los nifios y ninas
y en el séptimo se exponen las proyecciones dentro de lo que se destaca la
consolidacion del grupo de teatro de la institucion.

CONTENIDO:
De la construccién del pensamiento espacial en la institucion marco teérico,

propuesta pedagodgica, orientacidn metodoldgica, propuesta en marcha,
reflexiones, bibliografia y anexos.
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CONCLUSIONES:

Con el cuento encuentro, como momento destinado a la comprensién y
relativizacidn de componentes de la estructura temporal, se consiguié una
progresién que parti6 de la secuencia como caracteristica propia de las
narraciones y se encamino hacia la simultaneidad, menos explicita nos

acerca a teatros de estructura familiar y cotidiana.

La propuesta se presenta como una alternativa para reflexionar sobre la
manifiesta posibilidad de integracion entre las matematicas y la educacion
artistica desde de lo que puede ser una de sus multiples puntos de
encuentro, ademas como senala los lineamientos en educacién artistica, el
desarrollo de la dimension estética es compromiso de la educacion en todos

sus niveles.
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e TITULO: EL DESARROLLO DEL PENSAMIENTO LOGICO A TRAVES
DE LAS ARTES PLASTICAS EN NINOS Y NINAS ENTRE LOS 5 Y 6
ANOS DE EDAD.

AUTOR: VELASQUEZ SIERRA JENNY ANDREA

PUBLICACION: BOGOTA 2007 68 PAGINAS

PALABRAS CLAVES: PREESCOLAR, NINOS Y NINAS, PENSAMIENTO

LOGICO, ARTES PLASTICAS Y COMUNICACION.

DESCRIPCION:

La presente propuesta pedagdgica potencia el pensamiento légico a través
de las artes plasticas, se trata de llegar a un equilibrio entre el pensamiento
convergente y el divergente por medio de acciones en donde se integre el
arte y la légica para propiciar nuevas formas de acceder a los procesos
basicos de analisis, observaciones, abstracciones, imaginacion, expresion,

creatividad y sensibilidad para el desarrollo integral del sujeto.

FUENTES:

Piaget Jean Seis Estudios de Psicologia, Lowenfield Victor, PEI la
concepcién hacia el futuro construyendo hechos de vida, Constance Kami
Devines La Teoria de Piaget y la Educacion Preescolar. Cerda Hugo. La
Creatividad en la Ciencia y la Educacion.

RESUMEN:

El presente documento contiene el informe del proyecto pedagdgico, el
desarrollo del pensamiento légico a través de las artes plasticas en nifos y
ninas entre los cinco y seis anos de edad, consta de seis capitulos. En el
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primer capitulo presenta la contextualizacion, inicia con la descripcidén de la
localidad, continua con el barrio y la concepcion y finaliza con centro
educativo. En el segundo capitulo se refiere a la situacion problematica se
describe el trabajo cognitivo y el artistico en dicha instituciéon. En el tercer
capitulo aparece el referente conceptual que sustenta la propuesta en cuanto
a procesos légicos y artisticos, en el cuarto capitulo aparece el marco
metodoldgico donde se expone la propuesta y la justificaciéon resaltando la
importancia de trabajo esta tematica en las instituciones educativas tienen

como objetivo el pensamiento légico en cinco y seis afios de edad.

CONCLUSIONES:

Se logro integrar el pensamiento légico y las artes plasticas en talleres
mostrando una nueva forma para que los infantes aprendan con gusto y
placer en interaccibn con ambientes enriquecidos los niflos y ninas,
encontraron en las artes plasticas otra forma de comunicacion y expresion
diferente a la oral y la escrita, ademas que integro la vida conocimiento

escolar y la vida cotidiana.
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e TITULO recurso didactico en multimedia pera la iniciacion musical en
ninos del nivel de educacién preescolar

AUTOR Isabel Cristina Ordérez Mufioz

PUBLICACION Bogota 2008, 39 paginas

Unidad patrocinante recursos propios

PALABRAS CLAVES flash hardware imagines y sonido internet multimedia

musica ruidos software sonido tecnologia tics
DESCRIPCION

Esta en enfocado hacia un prototipo realizado en flash dirigido a nifios de
edad preescolar este proyecto es netamente pedagdgico aunque también
fisioldgico en tanto se puede utilizar para sensibilizar el sentido auditivo de
los nifios es importante trabajar con paisaje sonoro para ir descubriendo por
medio de sonidos ya conocidos por los nifios las cualidades de si mismos en
el prototipo de haber interaccion entre estudiantes conductor o profesor y

maquina

Durante el proceso de creacion se indagan diferentes recurso de audio e
imagen digital se buscara todo tipo de sonidos que generen conocimientos
previos en los ninos las experiencias que se obtengan con la ejecucion del
proyecto multimedia permitirda conciliar diferentes propuestas didacticas
utilizando como base el desarrollo de la propuesta diferentes medios
guedando demostrado que es posible apoyar la educacién musical con la
interacciéon del computador. Estos recursos  tecnoldgicos pertinentes

transportarnos e identificar espacios situaciones ambientes animales etc.
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FUENTES

Bibliografia compuesta por: conferencias de Alvaro Daniel cortes, CD grafia
de enciclopedia softejjWare didacta Tv grafia de Discovery kids podcoyo,

backyardigans plaza sesamo, Disney Chanel Web grafia www. Eduteka. Org

CONTENIDOS

El documento esta estructurado en resumen introduccion lineamentos —tema
y titulo problema descripcion del problema formulacion del problema
justificacion objetivos objetivo general y especificos marco referencial marco
contextual marco tedrico marco conceptual antecedentes disefio,

metodoldgico estado actual conclusiones bibliografia y glosario

METODOLOGIA

Este proyecto es disefiado con el propdsito de ofrecer a nifios y nifas en
edad preescolar y docentes capacitados en el area otros recursos para que
utilicen las nuevas tecnologias para lograr que el nifio o nifa despierten y
desarrollen sus habilidades auditivas en le proceso de induccién hacia la

practica y la vivencia musical

CONCLUSIONES
Por medio de multimedia podemos logra desarrollar interaccion con el nifio y

el computador gracias al buen uso de programa en flash

Es muy importante el manejo del Internet gracias al se encontraron ayudas
tanto de imagen como de sonido para el desarrollo de este material
multimedia con el uso de buscado de Google y aportes de comparieros de la

misma especializacion
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DIARIOS DE CAMPO

Institucion: Don Bosco V
Nivel :1°
Docente: Marta Castarno

TRAMA ACADEMICA

TRAMA OCULTA

La docente también trabaja por proyecto
de aula llamado “EL mundo magico de
los numeros”. En este momento se
encontraban trabajando el é&rea de
matematicas en donde la docente
entrego una guia a los estudiantes.
Después de explicarles la suma en esta
ellos debian resolverla de acuerdo a sus
conocimientos y a lo que cada uno
entendi6 en la explicacion.

Durante este proceso ella se sentd y
cada nifio y nifia debia responder por su
trabajo, luego de culminado esto,
volvieron a utilizar el tablero para resolver
las dudas.

e El salén se encuentra decorado con
relacion al tema.

e | a ubicaron de los nifios era en
forma circular.

e Las normas estan establecidas
porgue los nifios ya saben
permanecieron siempre sentados
realizando las guias.

e En una parte del salon se encuentran
en un cartel todas las normas que
debemos cumplir en el salén de clase.

Reflexion:

La relacién de los nifios y nifias no se pudo evidenciar puesto que todo el tiempo,
permanecieron cada uno sobre su hoja guia.

EL docente era estricto y los estudiantes debian cefirse a sus reglas de trabajo
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Instituciéon: Don Bosco V
Nivel: 1°
Docente: Angélica Romero

TRAMA ACADEMICA

TRAMA OCULTA

De igual manera también se trabaja por
proyectos “El universo de las letras
magicas”

La bienvenida es con una oracion,
después les hace un dictado de un
cuento, luego trabajan el area de
matematicas con el libro Clave santillana
3, y para revisar el trabajo en clase los
va llamando uno por uno en orden de
lista y los va dejando salir, si no acaban
se quedan en el salén, haciendo el
trabajo

Maneja demasiado la trama abstracta la
lectura y la escritura.

Daba cierto tiempo para terminar las
actividades en clase

e El salén se encuentra decorado con
relacién al tema.

e La ubicaron de los nifios era filas

e El objetivo de los estudiantes es el de
acabar rapido para salir a descanso.

e El objetivo del docente parece ser el
de llenar los cuadernos de los nifos y
ninas con informacion.

Reflexion:

La relacién de los nifios y nifias no se pudo evidenciar puesto que todo el tiempo,
permanecieron cada uno sobre su libro ademas que, la profesora les llamaba la
atencion si se paraba y les decia que los dejaba sin descanso.

Nos e vio ninguna interaccién entre el nifo y nifna con el alumno puesto que se daba
la instruccién y los nifios y las nifias cumplian con el objetivo
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Institucion Don Bosco |l
Nivel 0°
Docente: Fanny Lopez

TRAMA ACADEMICA TRAMA OCULTA

e Como en el Don Bosco V, aqui|e La ubicacion es diferente los nifios se
también se trabaja por proyectos encuentran ubicados en tres grupos

“Educar para la vida y el mundo del aparte los nifios y aparte la nifias ene.
trabajo”, en este momento se Centro van los cuatro nifios mas
encuentran trabajando en una hoja juiciosos.

guia, coloreando un dibujo (abstracto)
tenian que completar las lineas ,|e Laforma de manejar el grupo es
segun la docente se trabaja la diciendo “ si no hacen tal cosa no
ubicacién espacial y discriminacién podran salir a descanso”

del contraste.
e Otra forma de controlar al grupo es
e Los nifos estaban muy dispersos diciendo “cual es la mesa mas

entraban y salian del salén, y pocos juiciosa la de los nifios o la de las
seguian las instrucciones de la ninas”
docente.

e |a docente no revisa si el trabajo de
e (Cuando terminan de colorear y para los ninos esta bien o mal
poder salir a descanso la docente les simplemente pareciese que quisieran
pone una carita feliz con esfero en su que salieran rapido a descanso
manita, guardan la hoja vida en sus
capetas y salen. e La energia que proyecta la docente
hacia los niflos es muy incomoda,.

Reflexion:

La relacién del docente con los nifios y nifias no es muy positiva porque preciso
cuando ibamos a llegar al salén la profesora estaba llamandole la atencion a un nifio
porque estaba llorando.

La relacién de nifios y ninas, segun lo establecido por la docente es de
competitividad en donde cada uno se hace aparte, por grupos.

Los docentes salen a descanso con los nifios y nifias a mirar que no les pase nada
pero a veces se ponen hablar entre ellos y no les prestan atencion a los nifios.

La verdad me parece que lo que nos relato, la coordinadora académica de la
excelente relacion entre docente alumno y alumno docente es mentira ya que no se
demuestra en el aula.
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EL proyecto de este grado es el de “la
tierra al mi alrededor” En este
momento se encontraban trabajando
en una hoja guia la dispersion de los
ninos era igual a todos los otros
salones, se salian del salon y se
entretenian con otras cosas del salon.
La profesora les estaba explicando
sobre las frutas y de eso fue la guia
de cuantas frutas habian y que las
colorearan de diferentes colores.
Toda la hora de clase se la pasaron
haciendo la guia, después que
terminaron salieron a descanso y
entraron a comerse las onces.

La ubicacion es diferente los nifios se
encuentran ubicados en dos grupos vy
en la mitad el nifio que se porto mal

La profesora les llama demasiado la
atencion.

EL material de trabajo son hojas
guias y los docentes todos los dias al
recibirlos les realizan una oracién y
después un dictado.

Reflexion:

La relacion del docente con los nifios y nifias es muy seca porque pareciese que le
tuvieran miedo.

Los nifios y nifias no pueden hablar en el salén porque la profesora les llama la
atencion.

Cuando les preguntamos a los nifios que era lo que mas les gustaba de la clase que
les daban sus profesores ellos dijeron que les gustaba que los pusieran a copiar.
Parece que ven la educacién no como algo divertido , sino simplemente como algo
donde se sientan copian descansa y se van para la casa.
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